DOS OBRAS DFE ARTE INEDITAS

Un. crucifijo des Zurbarén.

N una de mis visitas a Alcoy pude contemplar, en la casa del
E abogado don Rigoberto Albors Vicens, un lienzo que me im-
presioné fuertemente. Es un cuadro de no gran tamafio (aproxima-
damente un metro de altura), que representaba a Cristo muerto en
la Cruz, en un fondo sombrio, sobre el cual se moldea maravillosa-
mente, con vigor escultérico, 1a divina figura. En la tonalidad auste- -
ra del conjunto, pone la nota mis luminosa la blancura del pafio
de pureza.

La calidad zurbaranesca de este cuadro es tan evidente, que no
vacilé en atribuirlo, sin género de duda, al mismo Francisco de Zur-
baran. Sélo el pintor extremefio ha podido dibujar las admirables
manos crispadas y el torso y las piernas estdn pintados con aquella
técnica magistral de la eual s6lo é1 y Veldzquez tuvieron el secreto.
Zurbaranescos son también el suave reflejo de la luz sobre la noble
cabeza y, sobre todo, la luminosidad del blanco lienzo que cifie la
cintura para caer en amplios pliegues al lado derecho. No se trata
de una obra descuidada de taller, sino de trabajo personal del maes-
tro, que puso en él lo mejor de su arte.

De la serie, relativamente numerosa, de crucifijos de Zurbarén,
es el del Marqués de Villafuerte, en el Museo de Sevilla, el que pre-
senta, con el de Alcoy, mayores semejanzas. En la caida del pafio
de pureza y en otrog pormenores recuerda también al lienzo con
el erucifijo que se guarda en una coleccién particular de Cédiz,

Dos notas iconogréficas muy propias de Zurbarin se advierten
en el crucifijo de Alecoy. Es una de ellas el rétulo, sostenido en la
parte inferior por dos pequefios clavos. Lia otra es la disposicién
de los pies, fijos con gendos elavos, segin la rigida prescripeién del
teorizante Pacheco, que Zurbarin y Velbdzquez siguen siempre. En
este caso, los pies se cruzan para ser clavados de esta manera un
poco forzada, pero no nueva en el autor. El propietario del cuadro
sabe, por tradicién familiar, su procedencia sevillana.
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Una, cabeza. de- Pedro des Mena,

En el Monasterio de Carmelitas descalzos de Segovia, donde se
venera el cuerpo de San Juan de la Cruz hay algunas obras de
arte interesantes. La més celebrada es una escultura que represen-
ta a San Franco de Sena, un poco menor que el tamafio natural
(1,50 sobre la peana). Lio singular es que la ecabeza es movible, «de
quita y pon», y la prolongacién del cuello encaja perfectamente en
un hueco que se abre entre los pliegues de la capucha. A larga dis-
tancia se advierte que cabeza y tronco son de factura bien diversa.
Fina y acabada obra de arte 1a una y el otro talla bien vulgar. sa-
lida de un taller mediocre.

Esta cabeza de San Franco de Sena, de los Carmelitas de Sego-
via, es una de las mas bellas piezas de la escultura espafiola en la
segunda mitad del siglo xvi, modelada de un modo asombroso y
lleng de carécter y de expresidn. Nada hay en ella de afectado ma-
nierismo, sino que una noble y serena melancolia resplandece en
todas sus facciones: en el «rictus» de la frente, en la franca mi-
rada, en la fina comisura de los labios. Solamente la gubia de I’edro
de Mena era capaz de llegar a tanto, Un breve repaso a la icono-
grafia del gran escultor granadino convierte en certidumbre esta
sospecha.

El taller malaguefio de Pedro de Mena fué un exportador fe.
cundisimo de imégenes, generalmente de pequefio tamafio, bustos
del ¢Becce-Homo» y de la Dolorosa y cabezas para vestir. llasta
Méjico llegaron sus creaciones. En Segovia tiene esta procedencia
un San Franciseo de Asis, réplica del de Toledo, apenas inferior,
que se venera en la parroquia de San Martin. Los Carmelitas de
Segovia (probablemente los el Carmen Calzado, que tenian su casa
en la calle Real del Carmen, y algunas de cuyas imégenes pasaron
después a los Descalzos) encargarian a .Mena una cabeza para una
imagen de vestir y luego se completaria con el trouneo, labrado ex-
profeso en algin taller local.
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