Proyecto Cooperacion

Departamento de Psicologia y Sociologia
y CEIP Gloria Arenillas

El desarrollo de la competencia lingiiistica, oral y escrita,
en un aula de Primaria a través de una programacion
interdisciplinar integradora de las dreas de Lengua y Educacion
Artistica

Curso 2010-2011



PROYECTO
1. DATOS DE IDENTIFICACION

1.1. TITULO DEL PROYECTO

El desarrollo de la competencia lingliistica, oral y escrita, en un aula de Primaria a
través de una programacién interdisciplinar integradora de las areas de Lengua y
Educacion Artistica.

1.2. COORDINADOR DEL PROYECTO
Rosa M2 Serrano Pastor

1.3. AREA Y NIVEL EDUCATIVO

El proyecto serd trabajado desde las Areas de Lengua y Educacién Artistica en una
programacion conjunta que abarque los objetivos de ambas. Durante el presente curso
dicha investigacién se llevarad a cabo en 22 curso de Educacién Primaria, con el fin de
qgue, a la luz de las conclusiones que se obtengan, se pueda seguir profundizando vy
ampliando a todos los niveles de Educacién Primaria.

1.4. DESCRIPCION DE LA SITUACION EDUCATIVA QUE SE PIENSA INVESTIGAR O PONER
EN PRACTICA

La situacion educativa que se pretende investigar desde un enfoque cualitativo de
investigacion-accion en el aula es un proyecto de innovacion pedagdgica donde las
dreas de lengua y musica se integran de manera co-igualitaria y globalizadora con el fin
de optimizar el desarrollo de la competencia lingtiistica, oral y escrita, del alumnado de
primaria.

Para conseguir un éptimo nivel de integracién, en la experiencia se utilizard como eje
del proyecto la cancion popular, por ser el elemento que integra de manera natural
ambos discursos, el verbal y el musical, pero no como suma de discursos sino como
una union que enriquece a ambos (Willems, 1956/1969). Cada cancién presenta una
melodia que le es propia y un texto que se entrelaza con ella realzando sus elementos
prosddicos y expresivos (Malagarriga et al., 1999). Esta unidad se expresa con mayor
complementariedad en la cancidn popular ya que ella recoge los giros y expresiones,
las caracteristicas ritmicas y melddicas del discurso de su cultura (Kodaly & Bonis,
1974).

En la situacidén educativa se partird de un trabajo vivencial y fisico de aprendizaje de la
cancién y experimentacion vocal y corporal de sus cualidades. Esto aprendizaje servira
de base para facilitar aprendizajes de una mayor reflexion y toma de conciencia sobre
el hecho lingliistico desde una visidn global del mismo, desarrollando la competencia
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linglistica del alumno, tanto en el ambito de la comprensidn como de la expresidn,
oral y escrita, llegando a la elaboracion de sus propias creaciones lingliisticas, tanto
verbales como musicales (Serrano, 2010).

Para llevar a cabo esta experiencia se desarrollaran las siguientes fases en la
investigacion:

Una primera fase previa en la que se disefiard una programacion interdisciplinar
conjunta del equipo de profesores que forma parte de este proyecto. Seran necesarias
varias reuniones que permitan madurar el disefio y llegar a encontrar objetivos
compartidos, unificar criterios en la tarea docente y facilitar el intercambio de
experiencias, ideas y respuestas ante el andlisis del proceso de ensefianza-aprendizaje
(Bonals, 1996) de manera que se favorezca la oportunidad de desarrollar en el alumno
su potencial linglistico (Bolduc, 2009).

Resultado de este trabajo en equipo serd una programacion flexible que poner en
practica con el alumnado y que permita continuas revisiones para su adecuacion al
contexto real del aula y la optimizacidn del proceso.

Una segunda fase de implementacion de la programacién en el contexto natural del
aula, que sera combinada con reuniones semanales del equipo de docentes para
revisar y analizar el proceso vivido en la clase y redisefiar la programacion realizando
los ajustes necesarios para seguir con la practica.

Una fase final de andlisis y evaluacion de todo el proceso de ensefianza-aprendizaje
construido en el aula entre alumnos y docentes.

1.5. CONTEXTUALIZACION: DESCRIPCION DE LAS CIRCUNSTANCIAS EN LAS QUE SE VA A
DESARROLLAR EL PROYECTO

Contexto sociocultural:

El proyecto se va a llevar a cabo en un Colegio Publico del extrarradio de Zaragoza, el
C.E.I.P. Gloria Arenillas. Se trata de una zona de nivel socio-econdmico medio-bajo,
donde conviven alumnos de diferentes culturas y con familias con muy diferentes
inquietudes y conocimientos. Es un Centro de 30 afos de antigliedad que cuenta con
200 alumnos repartidos en Educacion Infantil y Primaria, contando con un aula por
curso. El porcentaje de alumnado de bajo nivel cultural, desestructura familiar y con
dificultades econdmicas va en aumento. Desde el Claustro de profesores se han
lanzado en los ultimos cursos diversas iniciativas para intentar mejorar la competencia
linglistica del alumnado con proyectos tales como el Plan de Biblioteca, en una rama
dirigida hacia el alumnado y otra hacia el profesorado, o el Plan de Lectura y el Plan de
escritura en familia.



Participantes:

Alumnado:

El alumnado seleccionado para llevar a cabo la experiencia pertenece al aula de 29
curso de 19 ciclo de Educacidon Primaria, que cuenta con 23 alumnos, 14 nifios y 9
nifas.

A la clase pertenecen cuatro alumnos repetidores, una alumna cuya escolaridad ha
sido cursada totalmente en el centro, 2 alumnos de etnia gitana provenientes de otro
centro educativo y 1 alumnos mds, también de etnia gitana que vive en el poblado
chabolista de Cogullada. Este niflo no asiste apenas al colegio. Hay una nifia mas de
etnia gitana. Las familias de estos cuatros nifos de etnia gitana tienen una baja
formacion cultural, sobreviven del trabajo de la chatarra y ocupan como vivienda un
local no propio.

Otro de los alumnos proviene de familia africana y 1 de familia sudamericana. Hay una
nifia ACNEE y otro alumno que esta siendo evaluado por el EOEP dado que aunque ha
estado matriculado desde los tres afos y su escolarizacidon ha sido normalizada aun
estd en las primeras fases de adquisicién del proceso de lecto-escritura.

Del resto de grupo podemos decir que estan muy motivados para el trabajo y tienen
buen nivel de competencia curricular, en general.

Todo ello hace de esta clase un grupo muy heterogéneo donde la competencia
linglistica, tanto en lengua castellana como en musical, estda muy diferentemente
desarrollada, y donde se considera necesario y extremadamente enriquecedor llevar a
cabo proyectos como el presentado que sean mas motivadores para todo el alumnado
y que permitan desarrollar dicha competencia a cada nifio con interés dentro de sus
posibilidades.

Profesorado:

Dia. Esther Carbd Carbonel es la maestra tutora del aula y ademas ejerce el cargo de
jefe de estudios del Centro, muy preocupada por la calidad de la ensefianza en el
mismo. Igualmente es una de las responsables del Proyecto de Biblioteca organizado
en el Centro y se encuentra muy volcada por el desarrollo de la competencia
linglistica. Ha sido tutora del grupo desde el curso 09-10, cuando se encontraban en
12 de Educacién Primaria y, ademas del drea de Lengua, imparte las dreas de
Matematicas y Conocimiento del Medio; por lo que conoce con gran profundidad
tanto a los alumnos como a sus familias, con las que tiene un trato muy estrecho y
cercano. Durante varios afios ha sido tutora de Practicas Escolares de los alumnos de
magisterio, consciente de la importancia de su aprendizaje en el contexto educativo
real del aula.

Diia. Rosa M2 Serrano Pastor es la maestra especialista en Musica del Centro desde
hace 5 afios. Durante estos afios ha trabajado con todo el alumnado del mismo y ha
desarrollado una base estable de conocimiento y disfrute musical. Durante varios afios



ha sido tutora de Practicas Escolares de los alumnos de magisterio, consciente de la
importancia de su aprendizaje en el contexto educativo real del aula. Desde hace 3
anos colabora con la Facultad de Educacidon como profesora asociada en el
Departamento de Expresién Corporal, Plastica y Musical, impartiendo clases a alumnos
de magisterio de las diferentes especialidades, orientandolos en la utilizacién de la
musica como recurso en su aula. Sus estudios de doctorado se han centrado en la
investigacion de la importancia de la educacién musical para el alumnado, en general,
y en el estudio de la toma de conciencia de la lengua oral, escrita y musical en un aula
de educaciodn infantil, en particular.

FECHA DE FINALIZACION DEL PROYECTO
Fecha de finalizacion prevista: 31 de mayo de 2011

JUSTIFICACION DE LA ACTIVIDAD

La competencia linglistica y la atencién a la diversidad en el marco legislativo

La Ley Organica de Educacidn, L.O.E., Ley organica 2/2006, de 3 de mayo de 2006(BOE
4/05/06), concretada por el Real Decreto 1513/2006, de 7 de diciembre, BOE 8/12/06,
(Ministerio de Educacidn, 2006) y por la Orden de 9 de mayo de 2007 BOA 1/06/07,
(Departamento de Educacion, Cultura y Deporte, 2007), establece como una de sus
prioridades promover las medidas necesarias para que en las distintas areas se
desarrollen actividades que estimulen el interés y el habito por la lectura y la expresion
oral, asi como la inclusién en el Proyecto curricular de estrategias de intervencién
educativa para la mejora de la comprension y expresion oral y escrita.

Del mismo modo, se destaca la importancia de /a atencion a la diversidad de todo el
alumnado desde una perspectiva inclusiva y compensadora, a fin de dar respuesta a
sus necesidades educativas, considerando sus intereses, motivaciones y capacidades
para el aprendizaje en un entorno normalizado.

Desde esta base creemos necesario llevar a cabo proyectos de investigacién-accién en
el contexto natural del aula con el objetivo de proponer experiencias innovadoras para
mejorar la competencia lingtistica y de manera que pueda llegar a todo el alumnado,
con planteamientos cercanos y motivadores a cada uno de ellos.

La importancia de la programacion interdisciplinar del Area de Lengua y la Educacién
Artistica

La legislacidon actual especifica que los procesos de ensefianza y aprendizaje deben
tender a un enfoque globalizador e integrador de las dreas del curriculo como principio
diddctico de esta etapa, de modo que permitan la integracion de las distintas
experiencias y aprendizajes del alumnado en las diferentes situaciones de los procesos
de ensefianza.



En la actualidad tanto el area de Lengua como de Educacidn Artistica es recogida en
dicha legislacion como obligatoria en la formacion de todo nifio. No cabe duda de que
ambas se encuentran presentes a nivel macrogenético en la vida del ser humano, con
diferentes concepciones y variaciones. Igualmente destacamos la importancia de que
la formacién en este ambito se ofrezca, a nivel microgenético, en la vida de cada
individuo como medio de desarrollo lingliistico que potencie la comunicacién vy
representacién del mundo (Bolduc, 2009).

Encontramos multiples estudios que avalan el paralelismo entre el discurso verbal y
musical, tanto en su organizacion como en sus unidades de andlisis y representacién
(Gémez-Ariza, Teresa Bajo, Puerta-Melguizo, & Macizo, 2000). Resaltamos la
importancia del contorno meldédico (Patel, Peretz et al.,, 1998) para la expresion y
percepcién comunicativa (Geradi, 1995). Igualmente destacable resulta el esquema
acento-temporal (Selkirk, 1984) para la agrupacion jerarquica de unidades con sentido
del discurso (Repp, 1992) especialmente en la constitucién de la frase musical y verbal
como unidad de gran importancia (Sloboda, 1985). Hasta llegar a encontrar una
influencia significativa de la melodia en el texto que la acompana y a la inversa, lo que
hace pensar en una representacion conjunta en la memoria de ambos aspectos del
discurso (Serafine, 1986).

Esto nos ha llevado a profundizar en el papel de la cancién como elemento integrador
por su formacion natural de ambos discursos, el verbal y el musical, como unidn
integradora y enriquecedora de ambos discursos (Willems, 1956/1969; Malagarriga et
al., 1999) y encontrando en la cancién popular la mayor fidelidad al discurso linglistico
de una determinada cultura (Kodaly & Boénis, 1974).

Desde esta base se ha propuesto el curriculo interdisciplinar con eje en las canciones
populares como un medio util de plantear un aprendizaje amplio y significativo para el
alumnado donde el discurso linglistico pueda ser enfocado desde variadas
perspectivas (Bresler, 1995). Esta autora ha sefalado igualmente los diferentes niveles
de integracion curricular que se dan en la prdactica educativa real. Ella, al igual que
otros autores (Snyder, 1996), recoge como realmente integrador el estilo cognitivo
igualitario, donde todas las areas trabajadas se relacionan en igualdad vy
complementariedad y con objetivos especificos para todas ellas.

Existe un creciente cuerpo de investigacidn correlacional y cualitativa que muestra una
gran relacién entre el curriculo de integracion artistica y la mejora del ambiente y
actitudes escolares y los logros académicos (Barry, 2008). Entre los resultados se ha
encontrado que los estudiantes han mostrado reacciones positivas hacia clases de
matemadticas que incluian proyectos de artes visuales (Schramm, 1997). Nifios de
grados elementales manifestaron gran entusiasmo en proyectos de clases de lengua y
arte que incluian componentes de dramatizacién y arte visual junto con el aprendizaje
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de la lectura y la escritura tradicional (Blecher & Jaffee, 1998). Un proyecto
interdisciplinar que incluia el aprendizaje de danzas nativas, muestras musicales, mitos
y leyendas tradicionales, tuvo una éptima aceptacion entre los estudiantes (Drake,
1998). Ademas, se ha observado que no solo son los alumnos los que se ven
favorecidos por este curriculum integrador sino también los profesores. Estos sienten
mayor control de su trabajo al poder utilizar nuevas técnicas de ensenanza y disfrutan
de un ambiente mads positivo basado en la colaboracidon (Andrews, 2006; Barry &
Schons, 2005). Como vemos, encontramos algunos estudios a favor de que el curriculo
interdisciplinar incluya el area musical, sin embargo todavia son relativamente pocas
las investigaciones que profundicen en el tema y no lo hacen de una manera
sistemadtica. Ante la propuesta de un curriculo interdisciplinar es importante
profundizar en la visidon que los diferentes docentes, especialistas de musica y tutores,
poseen en relacion a la ensefianza musical y su integracidn en el contexto educativo.

La importancia del trabajo en equipo en los Centros Escolares

El trabajo en equipo interdisciplinar, cuando es trabajado asentando unas bases
estables en las que se entreteje una interdependencia positiva entre sus miembros,
permite la mejora de la calidad de los procesos y los resultados educativos (Bonals,
1996; Armengol, 2002). En el caso concreto de la Educacion Artistica, los estudios
muestran que, una vez que los profesores han recibido el entrenamiento y han
experimentado con las artes, llegan a estar mas interesados en ellas tanto para su
trabajo junto con otras areas como vistas como disciplinas separadas y valoran mas el
rol del especialista (Barry, 2008). Ademas muestran gran sorpresa al observar los
cambios que muestran sus estudiantes al integrar las artes con sus areas (Appel, 2006).
Todo ello repercute también en la mayor valoracién de la musica como del rol del
especialista, al comprender de una manera mas profunda su aportacion al aprendizaje
del alumno. En el caso del especialista de musica, el trabajo cercano con el tutor
generalista le posibilita abrir su conocimiento sobre el estadio madurativo del
alumnado en general, y del proceso linglistico del mismo en particular, asi como de las
estrategias y recursos que sus compafieros aplican en sus clases. De esta manera
ambos se ven enriquecidos y reforzados (Bolduc, 2009).

La importancia del docente como investigador en el aula

Es inevitable destacar la metodologia de investigacidon-accion en el contexto educativo
como medio necesario para abordar con toda su riqueza la complejidad de la practica
educativa (Elliot, 1993). El docente que asume en sus clases el rol de investigador esta
atento a las contingencias del contexto, se cuestiona las situaciones problematicas de
la practica y puede dar respuesta a las necesidades del alumnado, tratando de buscar
nuevos enfoques. Ademas, su papel como observador participante le ofrece la



posibilidad de conocer desde dentro los multiples elementos que se ponen en
interaccion en el proceso educativo y que hacen dificil su indagacién y conocimiento
pleno desde fuera (Goetz & LeCompte, 1984).

De este modo la investigacidon-accion se convierte en un método relevante para poner
a prueba las practicas educativas y optimizarlas, asi como para basar las practicas y los
procedimientos de la ensefianza en investigaciones y conocimientos tedricos
organizados por los ensenantes. Proporciona un medio para teorizar la practica actual
y transformarla a la luz de la reflexidn critica. Ofrece criterios para la evaluacion de la
practica en relacién con la comunicacién, la toma de decisiones y las tareas de la
educacion.

En esta compleja tarea tiene plena cabida /a agrupacion de los maestros en
comunidades de investigadores en las que se puedan plantear el reto de organizar su
propio proceso educativo y mejorarlo a través de la autorreflexidn critica compartida.
De este modo el trabajo colaborativo en equipo de docentes permite la mejora del
analisis de los problemas y una elaboracidon de respuestas mds acertada a los mismos
(Bonals, 1996), asi como un refuerzo para el propio desarrollo profesional docente
(Lépez, 2007).

Desde este marco la tarea del docente se ofrece como una prdctica flexible y
potenciadora del aprendizaje de sus alumnos (Fenstermacher, 1989). Desde la
reflexion continua de su propio hacer el docente se plantea cudl debe ser su rol en
cada momento del proceso de ensefianza-aprendizaje que se estd llevando a cabo en
su aula. En la misma linea debe analizar la pertinencia y la adecuacién de manera
flexible de las actividades, tareas y estrategias metodoldgicas especificas que considera
mas oportunas en cada momento. La investigacién-accion asi entendida ofrece un
proceso educativo a través del cual es posible lograr el desarrollo de una base tedricay
de investigacidn para la practica profesional del docente.

La investigacion en el dmbito musical

Ya desde el siglo XIX, comenzd a darse importancia a la musica en el dmbito de la
investigacion. Los primeros estudios se centraron en analizar las relaciones entre el
tamano relativo de las estructuras del cerebro y el conocimiento y las habilidades
altamente desarrolladas. En los ultimos afios se ha enfatizado mas la idea de que el
aprendizaje musical favorece el desarrollo del nifio, estudiando diversas capacidades
tanto a nivel cognitivo (Rauscher, 1993, 2005, 2006), como socio-afectivo (Appel,
2006).

Desde el marco tedrico aportado por estas investigaciones desarrollamos nuestros
primeros estudios que sirvieron de trabajo previo a nuestra investigacion actual. E/
primer estudio analizé la correlacion entre el aprendizaje musical en el aula y los
resultados en otras dreas curriculares (Serrano, 2004). Se obtuvo una correlacidon



significativa con la puntuacidn escolar general asi como con las calificaciones de las
areas de Lengua y Matemadticas. Ademas, se encontraron indicios de que elevados
resultados en el ambito musical suelen llevar consigo similares resultados en otras
habilidades curriculares. El segundo estudio profundizé en estos resultados. En
concreto, examind la correlacion existente entre el aprendizaje musical extraescolar y
los resultados en otras dreas curriculares (Serrano, 2005). Los resultados mostraron
una correlacién entre aprendizajes, encontrando un mayor efecto cuanto mas
prolongado era el tiempo de aprendizaje musical y cuanto mayor era el
aprovechamiento del mismo. Estos resultados fueron especialmente significativos en
el drea de lengua y en algunos dmbitos como el vocabulario y la comprensién.

Este segundo estudio abrié nuestro campo de investigacion hacia el dmbito cualitativo
(Serrano, 2010). La observacion de que la asistencia a clases musicales extraescolares
no garantizaba el aprendizaje en las mismas, asi como la constatacion de que los
criterios evaluativos eran dispares en la ensefianza musical curricular y extraescolar,
nos llevé a profundizar en el curriculo para plantear la construccion de un entorno
educativo en el que realmente se diera un aprendizaje significativo. En este punto fue
decisiva la profundizacion en la obra de Bresler. Su linea de investigacion cualitativa, su
profundo analisis sobre la inclusidn de las areas artisticas, y entre ellas la musica, en el
curriculo, y su defensa del curriculo interdisciplinar nos sirvié de guia. La investigacion
se desarrollé dentro de un enfoque cualitativo de investigacidon-accién en el aula de
infantil, disefiando un contexto educativo innovador desde una experiencia
interdisciplinar que aunara los contenidos delimitados en la L.O.E. al Lenguaje Verbal y
al Lenguaje Artistico. Dicha investigacion posibilitd establecer las dimensiones del
proceso de toma de conciencia del hecho linglistico global. Asimismo supuso una
experiencia enriquecedora no solo para el alumnado sino para el profesorado que
formo parte del equipo de docentes, asi como una realidad de curriculo globalizador
en la Educacion Infantil. Entre las perspectivas de futuro se planted profundizar en las
canciones a utilizar y de las actividades y tareas a proponer, asi como ampliar la
perspectiva temporal. Igualmente se encontrd que el nivel de conocimientos musicales
de las maestras tutoras condiciond el desarrollo del taller. Por todo ello nuestra
propuesta actual va dirigida al desarrollo de la competencia linglistica en la Educacion
Primaria, que posibilite la exploraciéon de los contenidos compartidos por el area de
Lengua y de Educacion Artistica en este otro nivel educativo y la adecuacion del
proceso a los mismos, proponiendo un trabajo en el aula igualmente compartido por la
maestra tutora y la maestra especialista en musica.



La repercusion del estudio en otros Centro escolares y en la formacion de los futuros
maestros

Esta investigacion asi como las previas (Serrano, 2010) permitirdn servir de modelo
real de trabajo para otros centros asi como para que pueda trasmitirse en la Facultad
de Educacidn a los alumnos que se estan preparando para ser futuros maestros y en la
qgue D. Miguel Puyuelo, D. Carlos Salavera y Diia. Rosa M2 Serrano imparten clases. Del
mismo modo, los alumnos de Practicas Escolares que acudan al Colegio durante el
presente curso podran disfrutar y participar de manera directa en dicho proyecto,
tutorizados por las maestras Dina. Esther Carbd y la anteriormente citada Dfia. Rosa
M2 Serrano.

2. DISENO DEL PROYECTO Y ACTIVIDAD

2.1. OBJETIVOS DEL PROYECTO

El objetivo general de este proyecto de investigacién es disefiar un contexto educativo
innovador en el entorno natural del aula de primaria, que facilite el proceso de
ensefanza-aprendizaje de la competencia linglistica, desde un enfoque donde la
lengua y la musica muestren su complementariedad y enriquecimiento mutuo,
partiendo de un proyecto de colaboracién interdisciplinar entre docentes.

Desde este punto de partida, el objetivo de este trabajo se concreta en los siguientes
objetivos especificos:

Analizar el proceso de construccién de un escenario educativo innovador, observando
la evolucion del alumnado y el profesorado en la construcciéon conjunta de dicha
experiencia educativa.

Analizar como los nifos y los maestros profundizan en las relaciones entre el discurso
verbal y musical y como esta reflexion estimula la progresiva toma de conciencia del
hecho lingtiistico.

Analizar las estrategias puestas en juego y su variacién en funcidn del estadio reflexivo
del proceso y de las caracteristicas del alumno.

2.2. HIPOTESIS QUE GUIAN LA INVESTIGACION O LA PRACTICA EDUCATIVA

El trabajo en equipo de docentes mejora la prdctica educativa individual al
enriquecerse con las aportaciones, las experiencias y el analisis de cada uno de sus
miembros.

La programacion interdisciplinar es beneficiosa para el alumno, presentando una gran
cantidad de contenidos compartidos por ambas areas, verbal y musical.

El poder globalizador y motivacional de la cancién resulta un medio enriquecedor
como desarrollo integral de la competencia lingliistica y abierto a la diversidad del
alumnado.
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El alumno vive un proceso de progresiva toma de conciencia del hecho lingliistico
gracias a la programacién secuenciada que parte de las vivencias a procesos cada vez
mas reflexivos en una espiral ciclica que presenta las siguientes fases: la primera de
regulacion automdtica, la posterior de regulacion activa, bidimensional vy
pluridimensional, hasta una final de toma de conciencia.

2.3. CONTENIDOS QUE SE VAN A DESARROLLAR EN LA INVESTIGACION O PRACTICA
EDUCATIVA

Los objetivos y contenidos didacticos que se van a desarrollar en la practica educativa
siguen las directrices delimitadas por la Ley Organica de Educacion, L.O.E., Ley organica
2/2006, de 3 de mayo de 2006(BOE 4/05/06) y concretado por el Real Decreto
1513/2006, de 7 de diciembre, BOE 8/12/06, (Ministerio de Educacion, 2006) y en la
Orden de 9 de mayo de 2007 BOA 1/06/07, (Departamento de Educacién, Cultura y
Deporte, 2007), en relacién con el desarrollo de la competencia lingliistica, tanto en lo
recogido en el area de Lengua como de Educacion Artistica, destacando especialmente
los siguientes.

Objetivo didactico general:

Desarrollar la competencia linglistica tanto en el ambito de la comprensién como de la
expresion, en sus vertientes oral y escrita.

Bloques de contenidos:

1. Comprensién oral:

Escucha activa, comprensién y valoracién de las canciones trabajadas

2. Comprension escrita:

Lectura con fluidez y entonacién adecuada las canciones trabajadas

Comprensién y valoracion de los diferentes tipos de textos presentes en las canciones:
descripciones, narraciones de historias, romances,...

Interés y motivacion por su lectura

3. Expresién oral:

Desarrollo de la pronunciacién, emision, entonacién y fluidez adecuadas

Practica de juegos linglisticos y creativos, verbales y musicales.

Transmisidn de emociones, ideas, sentimientos, etc. en sus producciones

Verbalizacion del proceso seguido en el aprendizaje como medio para poner en
practica procesos de razonamiento.

4. Expresion escrita:

Estructuraciéon y organizacién de un texto: introduccién-nudo-desenlace, estrofa-
estribillo, distribucién de una estrofa en versos.

Desarrollo de la creatividad mediante la creacidén de descripciones, historias, poemas y
canciones, partiendo del modelo ofrecido por las canciones.
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Interés por mejorar su autonomia en la elaboracién escrita.

5. Vocabulario, ortografia y gramatica:

Ampliacién del vocabulario, verbal y musical, y del campo semdntico de los temas
tratados en las canciones.

Uso en sus propias producciones de las reglas ortograficas aprendidas.

Conciencia de la separacién en silabas y la acentuacién de las palabras para la
aplicacién en sus creaciones verbales y musicales.

2.4. METODOLOGIA DE TRABAJO
Investigacidn-accidn en el contexto natural del aula de primaria.

PAPEL DE LA UNIVERSIDAD EN EL DESARROLLO DEL PROYECTO
El profesorado de la Universidad en este proyecto supone un punto de vista externo
ante las situaciones diarias en el aula. Se trata a su vez, de un profesorado con amplia
experiencia practica en el campo del lenguaje (oral y escrito), con numerosas
publicaciones y que ha participado en la prueba de lenguaje (BLOC-SR) mas utilizada en
la actualidad en la evaluacion del lenguaje en alumnos de entre los 5 y los 14 afnos. La
perspectiva externa ayuda en la evaluacién de la expresion escrita, oral y musical. Es
un profesorado que ha trabajado anteriormente en la elaboracién de protocolos de
actuacion y guias de trabajo, lo que junto con el profesorado del colegio permitira la
realizacién de pautas de intervencion que mejoren la expresién escrita, oral y musical
en los alumnos.

PAPEL DEL EQUIPO NO UNIVERSITARIO EN EL DESARROLLO DEL PROYECTO

El profesorado del Centro tendra un peso especifico en el proceso de investigacion-
accion desarrollado en el aula. Su papel sera esencial en las reuniones del equipo de
docentes para llegar a planificar una programacién interdisciplinar apropiada. Su
experiencia anterior en el trabajo en equipo y la pertenencia desde el curso pasado al
equipo directivo facilitan esta tarea. Igualmente serdn los responsables directos de su
implementacion en el contexto natural del aula. Su amplia experiencia en el campo
educativo se considera positiva para ello. Y también formardn parte importante del
proceso evaluativo desde su posicién de observador-participante.

2.5. ORGANIZACION Y TEMPORALIZACION

El proyecto se llevara a cabo de enero a mayo, realizando durante el mes de enero las
reuniones precisas del equipo de docentes para obtener una programacion
consensuada, con unos objetivos y contenidos compartidos por todos los miembros.

En la experiencia se trabajara en torno a 5 canciones, cada una de las cuales servira de
eje del proceso durante dos o tres semanas, con una regularidad de dos o tres sesiones
semanales.
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2.6. EVALUACION PREVISTA DEL PROCESO

Se realizard un analisis de caracter cualitativo, llevado a cabo desde el enfoque de la
investigacion-accién, mediante la utilizacion de diferentes instrumentos para la
recogida de datos: programaciones, observacion directa, grabaciones y trascripciones,
fotografias, sumarios, producciones de los alumnos y entrevistas. La utilizacién del
programa informatico Atlas Ti utilizado en otras investigaciones dentro de este mismo
enfoque (Serrano, 2010) servira como medio facilitador de todo el proceso, tanto
como organizador y almacenador de los diferentes datos registrados como por la
posibilidad que ofrece de manejarlos de manera coordinada y revisarlos en todo
momento hasta llegar al andlisis definitivo.

Se efectuara una evaluacién continua desde el inicio de la implementacién del
proyecto en las reuniones semanales del profesorado que permitan el mejor ajuste de
la programacion a las necesidades y evolucién del alumnado. Igualmente se realizara el
analisis del proceso a la luz de los objetivos marcados hasta la evaluacion udltima vy
elaboracion del informe final fruto de un proceso de revision, reflexiéon e
interpretacion constantes.

3. PRESUPUESTO DETALLADO

3.1. | Material fungible y de reprografia 200
3.2. | Material bibliografico y publicaciones 1750
3.3. | Material diverso de utilizacién docente 200
3.4. | Desplazamientos y Asesorias 150
3.5 | Gastos de coordinacién 300

TOTAL 2600 EUROS

En el epigrafe de “material diverso de utilizacion docente” es necesario contar con una
serie de instrumentos necesarios para llevar a cabo la evaluacién cualitativa del
proyecto, tales como discos para las grabaciones audio y video donde registrar el
trabajo de aula para su posterior andlisis, asi como programas informaticos u otros
instrumentos que faciliten dicho analisis. Dentro del epigrafe “material bibliografico y
publicaciones” se incluye el disefio, la elaboracién y maquetacion de material para el
profesorado, que permitird la transferencia de la experiencia a otros contextos
educativos y a otros profesores (el nimero de ejemplares dependerd de la extension
del texto).
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MEMORIA DEL PROYECTO

1. Caracteristicas generales y particulares del contexto en el que se ha

desarrollado el Proyecto.
1.1. Caracteristicas generales

El contexto donde se ha llevado a cabo el Proyecto es un Centro Publico de la localidad
de Zaragoza, en el extrarradio de la localidad, entre los barrios de la Jota y Santa Isabel.
Se trata de una zona caracterizada por un nivel socio-cultural que podemos considerar
de tipo medio-bajo, con una gran diversidad de familias; siendo creciente el nimero de
familias desestructuradas.

Es un Centro de una via, con 9 unidades, 3 de infantil y 6 de primaria, acogiendo a
alrededor de 200 alumnos de entre 3 y 12 afos. Fue creado en el afio 1.980 para dar
respuesta a la demanda de servicios educativos de la zona y desde entonces se ha
caracterizado por una linea innovadora y de investigacién, ejecutada por el Claustro de
Profesores; de ahi los Proyectos que se han llevado y se llevan a cabo en el colegio,
entre los que cabe destacar: Atenea, Proyectos Formacion en Centros, Grupos de
Trabajo, Seminarios, Ramoén y Cajal, Pizarra Digital, Coro escolar, Ajedrez en la
escuela... a la vez es un Centro de Practicas para Alumnos de Magisterio.

Actualmente, uno de los objetivos principales del claustro es el lanzamiento de
diversas iniciativas para intentar mejorar la competencia lingiistica del alumnado con
proyectos tales como el Plan de Biblioteca, en una rama dirigida hacia el alumnado y
otra hacia el profesorado, o el Plan de Lectura y el Plan de escritura en familia. Este
Proyecto busca disefiar un contexto educativo innovador que facilite el proceso de
ensefianza-aprendizaje de la competencia linglistica, desde un enfoque globalizador
gue potencie la interrelacién entre diferentes areas de aprendizaje.

Figura 1. Vista del Centro
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1.2.  Caracteristicas particulares del contexto

El grupo de alumnos

El proyecto se ha llevado a cabo en la clase de 22 curso de 12 ciclo de Educacién
Primaria. En la clase hay 23 alumnos de los que 5 son nuevos en el aula. Uno no asiste
y estd en seguimiento por la comision de absentismo de zona. De entre los 22 alumnos
restantes hay cuatro que no dominan el proceso lecto-escritor. Dos de estos alumnos
son hermanos gemelos de etnia gitana, repetidores de curso y provenientes de otro
colegio. El tercero presenta inmadurez, aunque ha aprendido a leer tiene muchas
dificultades para escribir de forma auténoma y espontanea. La orientadora del centro
esta trabajando desde el curso pasado en este caso. La cuarta nifia, también de etnia
gitana, sabe leer pero tiene problemas con la escritura. El proceso de no refuerzo en
casa y de no trabajar un poco después del horario lectivo hacen que esta nifia no
avance mas.

De los 18 alumnos que quedan hay una nina repetidora y otra diagnosticada con
dificultades de aprendizaje, ésta ultima proviene de otro centro. Asi mismo hay dos
alumnos que aun tienen dificultades para leer con fluidez y escribir con normalidad. El
resto del grupo trabaja bien y podemos destacar positivamente, al menos, a 5 de ellos.

Dada la composicion del aula uno de los aspectos que mas tuvimos en cuenta, tanto a
la hora de programar como de llevar a la practica dicha programacion, fue el de
respetar y favorecer los diferentes ritmos de aprendizaje, estudiando con cuidado la
variedad y graduacion de las tareas que presentdbamos, asi como los diferentes tipos
de agrupaciones de alumnado para favorecer el aprendizaje de todos ellos.

Figura 2. Foto grupal con la tutora
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El aula

El proyecto, dado su enfoque interdisciplinar de investigacién-accidon en el aula, se ha
llevado a cabo en el contexto natural en el que el alumnado estaba acostumbrado a
trabajar, tanto en el aula habitual de tutoria donde desarrollan con la maestra tutora
las areas de lengua, conocimiento del medio y pldstica, como en el aula de musica,
donde estdn acostumbrados a trabajar dicho drea. Igualmente se han utilizados otros
espacios muy habituales también para ellos como la biblioteca o la sala de

psicomotricidad.

Figura 3. Aula de tutoria

Figura 4. Aula de musica
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El equipo interdisciplinar:

Aunque los docentes partian de una base de conocimiento previo y trabajo sobre los
mismos ideales, el equipo se conformd en las primeras reuniones previas a la
implementacion del taller con el alumnado. Estas primeras reuniones fueron decisivas,
ya que posibilitaron la puesta en comun de ideas, expectativas, maneras de trabajo,
objetivos educativos pretendidos, etc. de los integrantes del equipo; facilitando un
mayor conocimiento entre si y, consecuentemente, mayor unién entre ellos que
posibilité llegar a consensos estables sobre la programacion del proyecto. Las
reuniones periddicas y la puesta en marcha del proyecto potencid igualmente dicha
unién que posibilitd seguir una Unica linea compartida y mismos objetivos, asi como
ofrecer al alumnado la continuidad necesaria que permitia la relacidn natural entre
unas areas y otras ligadas por el mismo hilo conductor y retomando el trabajo hecho
en una de ellas para seguir profundizando en otra.

Historia del taller:

El taller se desarrollé en torno a 3 ejes:

El primer bloque tematico fue el de Guerra y paz, utilizando como eje la cancidn
popular Mambru se fue a la guerra. Se trabajé desde el 17 de enero hasta el 10 de
febrero en un total de 21 sesiones de entre 45 minutos y una hora de duracién cada
una.

El segundo fue sobre la tematica de los animales, y el eje vertebrador fue la cancidn
popular El arca de Noé. Se trabajé del 22 de marzo a 29 de abril, con un total de 29
sesiones.

El tercer blogue fue el cdmic tomando como eje la sonorizacion del mismo. Se
profundizé en el tema desde el 16 de mayo al 1 de junio, con un total de 26 sesiones
en las que se incluyen las 10 sesiones que se trabajaron en los talleres en el horario de
tarde de la ultima semana de mayo y en las que todo el Centro Educativo participd.
Ademas se realizé una sesion de evaluacion del alumnado el 2 de junio.

El taller, en sus tres bloques tematicos, ha englobado el trabajo especialmente en tres
areas: el drea de Lengua, la de Educacidn Artistica, tanto en su versién de musica como
de pldstica, y el area de Conocimiento del Medio. Las actividades fueron en todo
momento muy cercanas para los niflos y muy participativas para ellos y se buscé en
todo momento la continuidad de contenidos entre las areas.
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Figura 6. Alumnos explicando su investigacion

Figura 7. Alumna caricaturizada por Carlos Enriquez

A lo largo del taller, se ha trabajado en profundidad muy diferentes aspectos,
abarcando todos los objetivos didacticos propuestos en la planificacién inicial por el
equipo interdisciplinar de docentes en torno al desarrollo de la competencia
linglistica, asi como algunos otros también relacionados con otras competencias
basicas. Destacamos especialmente los contenidos que a continuacion detallamos:

Desarrollo del habito de la escucha y la visién activa como medio indispensable para la
comprension de diferentes mensajes orales, escritos y visuales. Asi mismo, desarrollo
de las normas del didlogo tales como la escucha, la expresion de opiniones y
propuestas diferentes, la aceptacién de las ideas de los demas, etc. como medio de
aprendizaje.
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Motivacidon e interés por una lectura y escritura comprensiva y expresiva con un
adecuado uso de todos los elementos prosddicos implicados.

Ampliacién del vocabulario, verbal y musical, y el campo semantico relacionados con
las canciones y temas trabajados en el proyecto. Algunos de ellos muy dificilmente se
hubieran afrontado con la naturalidad y significatividad que han tenido para los
alumnos: la guerra civil y la guerra mundial, la bomba atémica, las fiestas de Pascua y
Pentecostés, la Conferencia de Paz de Ginebra (1949); los animales en peligro de
extincidn o algunos exdticos como el guacamayo, los insectos; las partes de un cémic y
la relacién del lenguaje visual con el lenguaje escrito, etc. Uso en sus propias
producciones de las reglas ortograficas aprendidas.

Estructuracién y organizacién de un texto: introduccién-nudo-desenlace, estrofa-
estribillo, distribucién de una estrofa en versos. Profundizacién en diferentes tipos de
escrito: resumen, descripcidon de personajes, esquema. Destacable especialmente el
trabajo sobre la poesia y la cancidn, comprendiendo la cancién como poesia con una
mayor expresion de sus elementos prosddicos, especialmente en lo que a ritmo y
contorno melddico de las frases se refiere. Se profundizé en la escritura en versos vy el
proceso de la rima atendiendo a la division en silabas de la ultima palabra y la
busqueda de la silaba tonica para su elaboracion.

Muy unido al punto anterior, se profundizé en el rol del artista en sus multiples facetas
con lineas comunes: poeta, escritor, compositor, musico, pintor, ilustrador, asi como
otros relacionados que han aparecido en el proyecto como guionista, doblador, actor,
fotdgrafo,... y la importancia de la transmision de emociones, ideas, sentimientos, etc.
en sus producciones.

Dentro de los poetas, aunque se han utilizado poemas de muchos autores se ha
destacado a Miguel Hernandez, Antonio Machado y Federico Garcia Lorca. A través del
sentimiento de su obra y tras el trabajo reflexivo posterior sobre el autor y sobre su
obra y el contexto que dio lugar a ella, los nifios han llegado a realizar sus propias
poesias, que fueron recogidas en el libro de poesias de la biblioteca.

De entre los pintores, a través de libros adaptados para nifios sobre su vida y su obra 'y
libros-alboumes, se ha destacado el trabajo sobre Picasso, ademds de otros como
Veldzquez, Goya, Botero o Van Gogh. Se han trabajado cuadros en relacién con la
guerra de diferentes autores, si bien se ha profundizado en el Guernica, analizando
tanto sus elementos como su mensaje global y la relacién con el contexto vivido por el
autor.
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En cuanto a escritor e ilustrador se ha trabajado de manera destacada sobre Carlos
Enriquez a través de sus diferentes libros asi como con la propia visita del autor en la
Semana Cultural. Los mismos nifios se han convertido en pintores y han elaborado sus
propios dibujos e ilustraciones variadas, cémics y manualidades, utilizando muy
diferentes técnicas y materiales: témperas, rotuladores, cartulinas, goma-eva, papel
continuo, tijeras, pinceles, etc.

En relacion con la musica, se han utilizado estilos musicales muy diferentes, pero
especialmente el trabajo sobre compositores se ha centrado en Camille Saint-Saéns y
su musica descriptiva “El carnaval de los animales”, como herramienta para el analisis
de los elementos musicales y el manejo de las cualidades del sonido, altura,
intensidad, duracion y timbre, utilizados para la expresion de los diferente animales
propuestos. En su faceta de musicos y compositores han experimentado tanto con su
VOZ Yy SU propio cuerpo como con instrumentos muy variados, tanto en su uso mas
habitual como buscando nuevas sonoridades tanto para el acompafiamiento y
creacion de nuevas canciones como en la sonorizacién del cémic, adoptando el rol de
dobladores y actores, dando vida a los comic trabajados.

Reflexion sobre la transmisiéon popular, destacando el valor de la cultura popular, la

transmision oral y el papel de la escritura, verbal y musical, como herramienta para
que ciertos elementos populares no se pierdan.
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2. Consecucion de los objetivos del Proyecto:

2.1. Propuestos inicialmente
Objetivo general: Disefiar un contexto educativo innovador en el entorno natural del
aula de primaria, que facilite el proceso de ensefianza-aprendizaje de la competencia
lingliistica, desde un enfoque donde Ila lengua y la musica muestren su
complementariedad y enriquecimiento mutuo, partiendo de un proyecto de
colaboracién interdisciplinar entre docentes.

Objetivos especificos:

Analizar el proceso de construccidon de un escenario educativo innovador, observando
la evolucién del alumnado y el profesorado en la construccién conjunta de dicha
experiencia educativa.

Analizar como los nifios y los maestros profundizan en las relaciones entre el discurso
verbal y musical y como esta reflexion estimula la progresiva toma de conciencia del
hecho lingtistico.

Analizar las estrategias puestas en juego y su variacion en funcion del estadio reflexivo
del proceso y de las caracteristicas del alumno.

2.2. Alcanzados al finalizar el Proyecto
Se ha alcanzado el objetivo general propuesto, asi como todos los objetivos especificos
delimitados.

Se ha conseguido disefiar un contexto educativo innovador que los alumnados han
percibido y valorado positivamente.

La motivacidon del alumnado se ha percibido a lo largo del taller por todos los
integrantes del proyecto, valorando la propuesta como novedosa y positiva. Todos los
alumnos han participado con mayor interés que en otras dindmicas propuestas. Por un
lado, los alumnos que habitualmente no suelen participar activamente, se han atrevido
mas a compartir sus aportaciones con el resto y han visto reforzada su autoestima en
ello, lo que ha revertido en un mayor interés por las areas escolares. Por otro lado, los
alumnos mdas aventajados también han participado con mayor interés y una
motivacion especial, al sentir mds atractivas las propuestas de las maestras. Las
docentes han registrado en sus diarios que la participacion de los nifios era mas alta y
sus razonamientos cada vez mejores. Los propios nifios demandaban a las maestras
seguir mas tiempo con algunas de las actividades propuestas, cantar mas veces la
cancidn,... Aun finalizada la clase, al cambiar a otra o en el recreo y las salidas a casa los
nifios seguian cantando las canciones, haciendo rimas, etc. lo que muestra el disfrute
de los mismos con el proyecto. Incluso han propuesto para el futuro seguir trabajando
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en la misma linea, y no utilizar los libros de texto. Las propias maestras, en sus
evaluaciones y sumarios, han registrado que ellas mismas se han sentido cada vez mas
con mas recursos y mayor facilidad de aplicacion del proyecto. Esto se ha visto
reforzado por el trabajo en equipo.

La colaboracion entre docentes formando un equipo interdisciplinar ha posibilitado
ofrecer un proceso de ensefianza-aprendizaje de la competencia linglistica donde
ambos discursos, el verbal y el musical, se han visto realmente reforzados y
complementados, en un enfoque de co-igualdad entre materias.

Aunque la idea de ofrecer un marco educativo desde varios puntos de vista y a través
de multiples areas no es nuevo en educacion (Aikin, 1942; Kridel, 1994) en la teoria, sin
embargo, en la practica, pocas veces se lleva a la practica real, y menos en la etapa de
primaria. Si profundizamos mas, todavia es mas dificil encontrar practicas educativas
en las que la integracidn artistica sea realmente dentro del estilo cognitivo igualitario
(Bresler, 1995), en igualdad de condiciones que el resto de areas.

Aproximacion de servidumibre pr—

= |as artes son usadas (inicamente como wehiculo para otras
asignaturas

Estilo afectivo

= |as artes son usadas para crear un ambiente tranquilo en el aula,
facilitador de la expresion y de la autoconfianza.

Estilo de integracion social

= |as artes son usadas como recurso para la participacion en eventos
escolares como celebraciones y festivales

s Estilocognitive igualitario
= |as artes se incluyen en el programa en igualdad de condiciones
que el restode dreas

Figura 8.La integracion de las artes en el curriculo segun Bresler (1995)

Esta experiencia ha mostrado que es posible un trabajo real en el aula de primaria
enfocado dentro del estilo cognitivo igualitario. Ademas, se ha conseguido una
significativa continuidad entre el trabajo realizado entre las diferentes areas, lo que ha
favorecido que el alumno comprendiera esa complementariedad y fluidez de
contenidos y relacion entre discursos. Este planteamiento interdisciplinar coigualitario
nos ha permitido observar sus efectos positivos, tanto para los nifos y nifias como para
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las docentes y para las propias dreas trabajadas. De este modo hemos llevado a la
practica lo apuntado en el marco educativo legal actual.

Tanto los nifios como las maestras han conseguido profundizar en las relaciones entre
el discurso verbal y el discurso musical. Conforme ha evolucionado el taller tanto unos
como otras han ido descubriendo mayor nimero de puntos de unién entre los
discursos y se han podido trabajar con mayor profundidad. En nuestra experiencia
hemos trabajado de manera conjunta la capacidad de discriminacidn y de ejecucion de
fonemas con la pronunciacién y entonacidn adecuada. Se ha potenciado /la
organizacion entonacional del discurso, manteniendo el contorno melddico del mismo,
tanto en el discurso verbal como musical. Se ha favorecido ademas la diferenciacién
entre entonacién suspensiva o conclusiva en funcidn de la categoria pragmatica o la
situacion del grupo del discurso a mitad o a final de frase. Uno de los aspectos
trabajados con mayor profundidad ha sido la estructuracion acento-temporal del
discurso. La regularidad y fluidez ritmica trabajada musicalmente se ha transferido a la
fluidez verbal, oral y lectora, en nuestra experiencia.

En lo que respecta a la lecto-escritura, se ha profundizado en las unidades de
representacion de ambos discursos, en la comprension de sus simbolos y en la relacion
existente entre los simbolos de ambos cddigos, con especial énfasis en la relacidon
entre silaba y figura. La lectura de las palabras y de la notacién ritmica correspondiente
ha guiado el trabajo visual y ha permitido una reflexion profunda sobre las relaciones
entre ambas.

En esta relacidn entre discursos hemos observado el importante papel que la cancién
puede ejercer, posibilitando trabajar desde el primer momento de manera natural con
la manipulaciéon de ambos discursos de manera unitaria (Willems 1956/1969; Kodaly &
Bonis, 1974). Esta unidad ha sido asimilada desde el primer momento por los nifios
como algo natural.

Esta reflexidon sobre las relaciones entre discursos ha estimulado la progresiva toma de
conciencia del hecho lingliistico. Analizando el proceso llevado a cabo en la puesta en
practica del taller con los nifios, se ha observado una evolucién en su planteamiento
gue ha partido de actividades en las que se requeria un nivel minimo de conciencia del
alumnado sobre el discurso. Este primer nivel lo denominamos regulaciéon automatica
y se ha basado especialmente en la vivencia corporal y sensorial, sin blisqueda de
reflexion. Una vez asentado este primer aprendizaje, se ha buscado un aprendizaje
consciente basado en la reflexién sobre el hecho linglistico, facilitando el desarrollo
oral y lecto-escritor. Esta reflexién ha podido ser mas profunda conforme ha
evolucionado el taller, pues los conocimientos anteriores han servido de base a las
reflexiones posteriores. Finalmente, el ultimo nivel, que hemos denominado de toma
de conciencia del hecho lingliistico, que ha llevado desde la comprensién anterior
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hasta la expresidn propia, con la utilizacién consciente de los contenidos aprehendidos
en las elaboraciones propias de todo tipo: elaboracién de poesias, de canciones, de sus
propios cdmics e ilustraciones, etc.

Regulacidén Regulacion \ Toma de A

automatica activa conciencia

Figura 9. Evolucion de la toma de conciencia del hecho lingdiistico en el proyecto

Del mismo modo que el proceso de ensefanza-aprendizaje ha seguido esta evolucidn,
las estrategias aplicadas en el aula también se han adaptado para favorecer dicho
progreso. Se obtuvo una linea de desarrollo general que partié de un inicio basado
esencialmente en la imitacidn, a un paso posterior en la segunda dimension basado en
el didlogo interindividual. Este didlogo fue principalmente guiado por las docente en un
primer momento. Paulatinamente éstas pasaron a un segundo término dejando que
cada vez los didlogos e interacciones entre iguales fueran mdas habituales y
significativos conforme el nivel de toma de conciencia era mayor. Hasta llegar
finalmente a la conciencia intra-individual, a la reflexién propia que les condujo a la
solucion personal de situaciones problematicas. Igualmente se ha encontrado que la
observacién continua por parte de las maestras del proceso vivido en el aula ha
favorecido la flexibilidad docente necesaria para aplicar las estrategias metodoldgicas
apropiadas a cada momento.
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Cambios realizados en el Proyecto en su puesta en marcha

3.1. Objetivos
Se han mantenido los objetivos previstos inicialmente.

3.2. Metodologia
Se ha mantenido la metodologia prevista en un principio. Ha sido esencial el trabajo
metodoldgico dentro de la investigacién-acciéon en el propio aula y se destaca este
método por su utilidad en la labor docente como medio de continua reflexiéon vy
optimizacidn de la calidad del proceso de ensefianza-aprendizaje.

3.3. Organizacidn

Inicialmente se estimd, guiados por la experiencia previa en la etapa infantil, que se
trabajaria en torno aproximadamente de 5 canciones, cada una de las cuales serviria
de eje del proceso durante dos o tres semanas, con una regularidad de trabajo en el
proyecto de dos o tres sesiones semanales. La practica nos llevé a modificar esto en
pro de una mayor profundizacién en cada una de las propuestas llevadas al aula. Asi el
proyecto se desarrolld en torno a 3 tematicas y con una notable mayor dedicacion
semanal, trabajando en él con una mayor periodicidad de la previamente planificada.
Se trabajo en él la mayoria de los dias lectivos, dando un total de 21 sesiones en torno
a la primera tematica, 29 sesiones para la segunday 26 en la tercera. Del mismo modo,
se ha ampliado las areas de implantacién del proyecto, no solo a la de Lengua vy
Educacion Artistica, musica y plastica, sino a la de Conocimiento del Medio, en la que
se ha trabajado con gran profundidad y de una manera muy diferente al trabajo
habitual con el libro de texto.

3.4. Calendario
El proyecto se ha desarrollado en el calendario aproximado previsto. El taller con los
nifos finalmente se ha llevado a cabo desde el 17 de enero al 2 de junio, que se
finalizd con la evaluacién del proyecto por parte del alumnado. El profesorado realizé
diversas reuniones previas en la semana del 10 al 15 de enero, con reuniones
periddicas a lo largo del mismo hasta el 3 de junio donde se realizé la evaluacidn final
del proyecto.



4. Sintesis del proceso de evaluacion utilizado a lo largo del Proyecto

Taly como se planted, se ha realizado un analisis de caracter cualitativo, llevado a cabo
desde el enfoque de la investigacidon-accidon, mediante la utilizacién de diferentes
instrumentos para la recogida de datos: programaciones, observacién directa,
grabaciones vy trascripciones, fotografias, sumarios y producciones de los alumnos.
Todos estos instrumentos nos han ofrecido una gran cantidad de datos de muy
diferente indole que se han complementado. La utilizacion del programa informatico
Atlas Ti ha sido una herramienta muy util tanto en su papel de organizador y
almacenador de los diferentes datos registrados como y especialmente por la
posibilidad que ofrecié para su manejo de forma coordinada y la posibilidad de
constante revisién hasta el analisis definitivo.

La evaluaciéon por parte del profesorado se ha realizado desde el primer momento de
la implementaciéon del proyecto, tanto a través del analisis personal como en las
reuniones mantenidas, lo que ha posibilitado un dptimo ajuste de la programacién a la
realidad del aula en todo momento. Igualmente, la reunion final ha resultado muy
fructifera. La evaluacion por parte del alumnado se ha planteado de manera mas
formal al final del proyecto y ha resultado positiva y esclarecedora de su vivencia
positiva del taller asi como de sus intereses, para ser tenidos en cuenta en posibles
proyectos posteriores.

5. Conclusiones

El proyecto se ha valorado, por todos los miembros que han tomado parte, de muy
positivo. Es destacable que la visidn tanto del alumnado como del profesorado es que
los contenidos que mas grabados se han quedado de todo el curso han sido los
trabajados en dicho proyecto.

Es conclusion del equipo de docentes que el trabajo en equipo interdisciplinar
programando de manera globalizada ha enriquecido la propia practica docente vy
favorecido el aprendizaje significativo del alumnado.

La competencia linglistica se ha visto positivamente desarrollada a lo largo del
proyecto que con otro tipo de propuestas educativas en todos los alumnos;
observandose una mayor atencién a la diversidad del alumnado, tanto por sus
caracteristicas de personalidad como en cuanto a su nivel linglistico.
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Todos los alumnos realmente han mostrado mayor interés por dialogar, leer, escribir,
crear,... Se han mostrado autores reales de su propio aprendizaje, lo que ha favorecido
su implicacién en las actividades propuestas, y han comprendido el valor de Ia
comunicacion y la transmisidon de sentimientos e ideas por todo tipo de lenguajes:
verbal y no verbal, oral, plastico, musical,...; mostrando mayor interés por relacionar la
informacién que obtienen, tanto de dentro como de fuera del Colegio.

El favorecer la participacion de las familias, haciendo uso de canciones populares que
ellos conocen, promoviendo la investigacién en familia sobre algunos de los
contenidos trabajados en clase, aportando los conocimientos que en ellas se posee,
favoreciendo la visidon de la exposicion sobre el comic realizada, etc., es valorada de
muy positiva y se plantea tenerlo en cuenta para posibles nuevos proyectos.

Se valora como positiva la posibilidad de seguir profundizando en este trabajo en
cursos venideros, asi como la ampliacién de la oferta a mas profesorado de otros
cursos de manera que se pudiera convertir en un proyecto comun de Centro.
Igualmente se plantea como reto incluir en mayor medida el uso de las nuevas
tecnologias como potencial de desarrollo de la competencia linglistica.

6. Listado de profesores/as participantes

Rosa M2 Serrano Pastor
Esther Carbo Carbonel
Miguel Puyuelo Sanclemente
Carlos Salavera Bordas

7. Materiales elaborados

En este proyecto ha tenido gran importancia tanto el trabajo en torno a la
comprensidn y expresion oral como a la escrita, teniendo una gran importancia el
proceso no solo el resultado. Teniendo esto en cuenta, en los anexos se incluyen los
ejemplos de las fichas escritas que mas han destacado en el proyecto.
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8. Breve descripcion (maximo 15 lineas en soporte informatico).

El proyecto presentado ha consistido en el disefio, aplicacion practica y evaluacion de
un contexto educativo innovador en el entorno natural del aula de primaria, que ha
facilitado el proceso de ensefanza-aprendizaje de la competencia linglistica, desde un
enfoque donde la lengua y la musica, como discursos linglisticos, han mostrado su
complementariedad y enriquecimiento mutuo, partiendo de un proyecto de
colaboracién interdisciplinar entre docentes. El proyecto ha trabajado de manera
globalizada las dreas de Lengua, Conocimiento del Medio y Educacidn Artistica, en sus
vertientes musical y plastica, desde un enfoque que ha favorecido la participacién de
todo tipo de alumnado y que ha posibilitado, partiendo de la vivencia corporal y
cercana, una progresiva toma de conciencia sobre el hecho lingtistico llegando a cotas
de mayor reflexion, adaptandose a las posibilidades de cada alumno. El papel del
docente como investigador y su rol como miembro de un equipo interdisciplinar ha
fomentado una planificacién y puesta en practica adaptada en todo momento a las
necesidades y peculiaridades reales de un alumnado con caracteristicas muy diversas y
desarrollo de la competencia lingliistica muy desigual.
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Mambr( se fue a la guerra,

iqué dolor, qué dolor, qué penal,
Mambr( se fue a la guerra,

no sé cuando vendra.

do-re-mi, do-re-fa,

no sé cuando vendra.

Si vendra por la Pascua,

iqué dolor, qué dolor, qué penal,
si vendra por la Pascua,

o por la Trinidad.

do-re-mi, do-re-fa,

o por la Trinidad.

La Trinidad se pasa,

iqué dolor, qué dolor, qué penal,
la Trinidad se pasa

Mambri no viene ya.

do-re-mi, que do-re-fa,

Mambnri no viene ya
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Por alli viene un paje,

iqué dolor, qué dolor, qué traje!,
por alli viene un paje,

4qué noticias traerd?

do-re-mi, do-re-fa,

£qué noticias traera?

Las noticias que traigo,

idel dolor, del dolor me caigo!
las noticias que traigo

son tristes de contar,
do-re-mi, do-re-fa,

son tristes de contar.

Que Mambrl ya se ha muerto,

jqué dolor, qué dolor, qué entuertol,
que Mambri ya se ha muerto,

lo llevan a enterrar.

do-re-mi, do-re-fa,

lo llevan a enterrar.

i i v be B b v e De Be bv b v Ev Ev En B B v pv Ee Ev b B Be Bv Bv b v v Ee b v b Ee bv Be B B b e Ee B B B B B

44



&
g
g
g
g
a
a
g
&
a
&
a
g
a
a
g
a
a
a
a
a
a
a
a
g
g
a
&
by
a
g
g
g
g

I I I e I i b [ b r Lr Ly L Ly e pe e ke bebe b e be be v pe pe fe fe fe fe e Ev v v D D D e e D D O O

MAMBRU SE FUE A LA GUERRA / %gs/
3 i 13 — T~ S—

R = i — .":. e
Mumi;\‘l se fuea la  gue-Ta |M:b/n qué dolor qué

s o S e s— i —

D

9

. ==_—z==—==== —rfci§$$i555ﬂ
1 e

1. Cuenta y completa el recuadro:
N° o sabas .

N° de notas I

£ Qué conclusién obtenemos? A caclenclotso. ), rd/ju?)A] NVL

DN Aedrs s

2. Completa:

Las notas se escriben en (Qv,b \o AN f_{ TLCINAL,

A | . ) -
El texto se escribe d/vau'n fJ& 00 :-"-h\
0
3. Rodea las silabas en las que recae el acento de la cancién.

4. Rodea de verde las notas mi, de rojo las notas sol, de azul las notas la.

a3

nnnaanaaannanaaaaaaaaunaaannnann

hhhbbhhhhhhbhhbﬁhhbbb&hbbbhbhbhhbb&hhbhbbhhhhh

45



BARRRARRRRRRRRRRAIRARRRBARIARAZREEEL

el 7}
7 e 7]
g ARTURO FUE A LA PLAYA q' ‘B
3 ' 2l
7 J o s : 7,
dd Voice , e —— e |
& > ; o o ¥ &3
g : Ar-1u_ ., fuea la T“""bo qué bien %W' g
7 — i e — )
a T —"3 1 1 1 _'__":F'—‘_——‘___.: a
& e = 7l
g fo_ ha Anrd, i, Tuea ba Tjo.- go ™ A cuén-do ven - g
el 2]
a ; [l — i a
el P15 = &
3 Ly e et 3
o dra. Y 410 L jage  no e cutnde Nen- A2 b
& 3
) a9
a Arturo fue a la playa a
9 Qué bien qué bien que aloha Y la concha brillaba &
) Arturo fue a la playa Qué bien qué bien que aloha Py
¥ No sé cuando vendré Y la concha brillaba ¥
& Jijiji jajaja Con purpurina azul Py
g No sé cuando vendra. .gmi jajaja - : g
on urina azul.
o Si vendra por otofio e &9
&9 Qué bien qué bien que aloha De la concha salia Fr)
¥ Si vendra por otofio Qué bien qué bien que aloha i)
a o por la navidad De la concha salia a
& Jijiji jajaja Un genio volador Fr
a O por la navidad .llJiiiji jaia};volad g
n gen or
g Alli encontré una concha - o
J: Qué bien qué bien que aloha Le concedio deseos a
a Alli encontré una concha Qué bien qué bien que aicha a
a Ay qué bonita es Le concedio deseos a
& Jijiji jajaja Yon idio o
a Ay qué bonita es. a
') &4, do A 2]
el 2]
J:J:J:J:J:aa.w:aanuaaaaaaaaaanuaaaaauaaa

46



nRnnRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR

47



aaaaaaaaﬁwaaaaaanaaaaaaaaaaaaanaaaanaaaaaaaaaaaa
s R

HJ :

adlwJ:J:J:J:J:J:J:Juwanaaaanaanaaagfqan
Y htn

[
[
a3
a3
w
ol
[
i3
3
i3
i3
i
i3
a3
a3
i
a3
[
[
a3
[
a3
[
a3
[
[
i
a3
i
ol
[

| o
aaanaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaana




ANEXOS
Bloque tematico 2



‘%" {fwff o /n\oqn
*Wja “’“Q:’ x;mQy.A

]
e
tH
S O O O S B B B B B B B

*Q.*vaou lg ijf,rj oA
*L %u/.%/:»-i ’tujg p
; m;,ke 0/. Q.nf.r- {-) S0

&
Mt&wtﬂw}o
:&'&W, 0 0
Ve S
By, ¢ vess, ww . %

&
iiiiiiiiiiiiiiiiiii

/o

B4 34 ¢ 34 9 B M O O M B

50



oy

' \9(0 "!0 g’z/‘k‘»j;x
4y, 0 10dre M\Ogﬁlja
A M C()/'i“/ J"JIO(MV,@\

(JJJJVYN‘)M \J/} Qa J‘*% y

P{,,V o bk,
W/«' waﬂam

C/Jur}fJTJ’LU) QM Vom') o

<% &MJL« Qow r./i}\.,lﬁom

51



EEEEEABABREEBBBEER
®CLASIFicacion pe LOS AMMALES

e ¥ P ’.4../1/.)/
& Aue

t“ L . Nomye
COnn M U’/f’f’ib ot oW me v
; P, et q

L 2
&

&

&

£ 3

&

&

&

&

&

&

&

i _ U 1 »
: : = Lawss n £ )
&

&

&

&

&

&

&

&

&

&

2

&

\

v

{ /{_ ‘( ./\(;

iiiiiiiiiiiiiiiiif
A
52



& & & & ij_ﬁ,tﬁiiiiiiiiii

R MpA De AMM*&%}

S O O B0 O O O O O X K

ﬁ*ﬁﬁ*ﬁﬁﬁﬁﬁ##**

& & & A iiiiiii '}\iiii

53



iiiiii#iiiiiiiiiiii
"f’.\i'\/f/‘g AN N 1

o
:
ﬁdﬁﬁﬁﬁﬁywiywmwyy

;—"l 7, rl’ 4 f ! ‘ P
- \ L
‘ oA ’7 E 1977 ' B _,/ _/
\ ] L ¢
v e

” o

B¢ 3 3 O 00 O O M B
o O 0 0 00 0 3N O O O O

YT T T F 2 N R R R X



e
e
o
-
&3
e
Ll
Lo
*.
o
H
e
o
o
o
ot
o
e

COMO UN PATO EN UN GARAJE
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Los mamiferos

Los mamiferos son animales vertebrados
y viviparos, es decir, que nacen del vientre
de su madre, ’

Las crias, como esta cria de cebra,
maman la leche de su madre.

Las cebras son mamiferos que tienen
custro patas, el cuello largo y la piel
cublerta de pelo blanco y Negro.

Otros mamiferos son Jos perros y los leones

Las aves

Las aves son animales vertebrados
ycwipamsqwuenenelwemo
cublerto de plumas.
LascigOeﬁassonmsmtmn
plumas blancas y negras.

También poseen dos alas, dos patas
y un pico largo.
Losgotﬂones.lospamsylasaguuas
s0n otros ejemplos de aves.

# :Cémo son las plumas de estas aves? LY el pico?

@&%###&!&!#4!!&%!

$9LLL9EE
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5 6 4B HB B HB B 4B 18 8 18 18 18 H8 18 18 18 @
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Los peces

Las carpas son animales vertebrados y oviparos
que viven en el agua. '

Algunos peces, como las carpas, viven en los rios.
Las carpas tienen varias aletas para nadar
¥y el cuerpo cublerto de escamas brillantes.

Otros peces, como las doradas, los jureles
y las sardinas, viven en el mar.

Los reptiles i
Los reptiles son animales vertebrados
y oviparos que viven en la tierra.

Muchos reptiles, como los cocodrilos
y las lagartijas, tienen patas cortas.
Las lagartijas tienen el cuerpo deigado

y la cola larga y fina. Todo su cuerpo
estd cublerto de escamas.
- serpients Otros reptiles, como las serpientes,
no tienen patas y se desplazan
arrastréndose, '

® ¢(Recuerdas el significado de la palabra oviparo? Explicalo,

6 B 4B HB HB B 4B HB B HE 8 18 1B 18 18 18 18 18 18 18 R 1R R
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*
: 2
: 2
: 2
: 2
: 2
: 3
: 2
3
: 2
: 2
: 2
: 2
: 2
: 2
: 3
&
: 3
: 2
&
: 2
: 2
: 2
: 2
2
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[T] Una pareja de

guacamayos
su nido en e hueco de un &bol. _

l:lsgmamyonmmalaab
con frutas y semillas del bosque.
] La hembra del guacamayo incuba
Iosr\mconelcdordesmptm

§:¥¥!!¥!!!!!!!¥¥!!
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46 6 B 8 B 1B 8 B 48 Y8 1B 18 18 W8 8

58



I.MM.mmyMpdo.Esmmﬂuo.m ¢ "
ymmwmmywm 3
2.Armuaomdeplmtm

&maMWMymm.wpow.Esmm:mwm
ym.muopawnawuoymmdewmsuoo.

4. Cobertura de las aves.

5. Animales que no tienen huesas.

6. Animales que nacen de un huevo.
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3Qué comen los animales?

ﬁl ¢Sabes de qué se alimentan los animales? .
Lee los textos y completa:

Cuando tienen hambre, los tigres
cazan ciervos, jabalies y bifalos.

Son animales que se alimentan de
came: son camivoros.

También son camivoros los lobos,
los delfines o los bihos.

Aigunosanlmles.comolosciervos
ylasvam.comenhlermde
Iosptados:lasorugasdevomnlas
hojas de los drboles.

Estos animales se alimentan sélo
de vegetales. Son herbivoros.

46 8 4B 1B B B B 8 48 48 18 18 16 18 8 R 18

Otros animales comen de todo:
carne, vegetales y cualquier alimento
que encuentren en la naturaleza.

Son animales omnivoros, cOmo
el zorro, el 0so, el cerdo o... el ser
humano.

- Los animales que comen came de otros BNIMAILS SON .rerinremiessassasiasarses
- Los animales que se alimentan de VOQOLEIES SON .oocvvcemicrimsammarnsssssssiasians

- Los animales que comen Came y Vegetales SON ..

48 48 8 ¥8 18 18 B 18 1B 8 18
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EL ARCA DE NOE

Un dia Noé a la ulw fue
puso a los om*f"' alrededor de él
el Senor esta i’vl' , el diluvio va a caer,
no os preocupé:s qua yo 08 salvaré

Estando el (ormdrle y el orangutan
dos pequefias serpientes y el (vyu/ real
el gato, el topo, el 24 A2 no falta ninguno
tan solo no se ven a los dos ICOS.

Y cuando los animales empezaron a subir
Noévioenel wedy ungran mulossere
ygotaa 90’1» empez0 a llover, o,
{Sefior, que nos mojamos! e

Estando el cocodrilo y el &gy Ao
dos pequefias 7™ A el égmla real
el 9/»67 , el topo, el elefante, no falta ninguno
tan solo no se ven a los dos OS5

Y cuando el mar empezd a subir
Noé estaba lejos con los animales
Noé no se acordé de los icos que olvidd
y asi no se vio a los dos icos.

S bbbty bebabtebebv b bebebebe bvbe bv bu bo be o bv e L D D

Estando im’-«/l" r’.r' - //n
dos AL »,//":f; Lj, f ;f N ZAV g
el ‘, Jo - L /,,’r, ,'/, /u i, /IW - Mpgarie a
tansolono 2 }/ JCOS )]
3
CONTESTA: a
La parte de la cancion que se repite se llama: [7_,;4,,{{;,""-3'_ I g
La parte de la cancién que va cambiando de letra se flama: W/L Jg
7
La forma de esta cancién es. g
[ A BCBDR ] g
&
)
97
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EL ARCA DE NOE: ESTRIBILLO

=¢ === x
e 14
= i - b yel so0-rn-gu - tén_
[A_'&l--;u“— o,gei{o--w-’u—ng
i e
————
s - s - SAT - pien - 1es ye! d_g,-_ e .-
Cp-iip i o ot g A Le iy
—— = =t

to - poal /,-é. A& o fol ~ 10 o
de o- 4otk W‘E"g::n-luwm‘c:?w:.
e e —° E——

3 los dos t - cot

u- /
Fe Aomio.lo-mre st pen o don das Ao = 1otz

L teLepr be bbb be b be b be b bvbe be b De b D Do B Be [

La ligadura:
Se dibujaasi "

Sirve para  #Wx ,{uu o

El calderdn: )
Se dibuja asi ﬁ \

Sirve para ¢ y e I

\Vamos a inventamos nueva letra para la cancion. Cambia los animales por

otros cuyos nombres encajen adecuadamente en la cancién:

Gato._/,(_rr - (L

Topo: 5 . Bt

Serpienta:b’ziga - G -

Elefante: 24 - Ly -, S

Cocodrilo: £ - e ,Z7 -o -

Aguila: o - Fon '

Inventa uno para
Ico: i

bbb bebe b bv v b b b bw be be be e e e e v B B D Eov fov f B B B B B B B fe B B B B B B e B B B B v
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\En mi cuento habia un rey muy gracioso

a quien le encantaba vestirse de oso

Jy una reina flaca, loca por las motos,
que nunca llevaba vestidos lujosos,
sino camisetas, pantalén vaquero,

botas militares y chupa de cuero.

4 En mi cuento, nifos, estaban también

las princesas Irig, Irene e Inés,

67
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1 Iriq, la mayor, era una princesa,
puedo asegurarlo, de pies a cabeza

_La segunda, Irene, sélo era feliz
con un libro ablerto frente a su nariz.

* .Inés, la tercera, amaba el teatro

e iba por palacio siempre interpretando...

e T '

y seguramente
comian
PERDICES...
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