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Zyrbardn en Andalucia Activadudes autes de la visia

Voo Feswis de da
Afseer e Bellay Arfes.

El arte Espanol vivid un periodo de grun esplendor, gue alcanzo
especial significacion en la pintura durante el siglo XVI1L como
consecuencia del predominio politico desempenado por Espafia
en Buropa a partir del descubrimiento de América. Sevilla. cen-
tro de la actividad comercial con el Nuevo Mundo, fue uno de
los focos artisticos mis importantes. En ella nacieron o se for-
maron algunos de los principales pintores de esa época,

Vamos a acercamos a las caracteristicas de la obra de Francisco
de Zurbarin, uno de los miximos representantes de la pintura
espafiola del siglo XVIIL

Crafrinere Fedagdpioe de Belfas Arres, Cedliz 1



Actividades avies oe o visia Zuviedn en Andalucia

ZURBARAN

Francisco de Zurbarin nacié en 1398 en Fuenie de Cantos, Badujoz. A los 16 afios ingresd en el taller
de un pintor sevillano y tres afios después, terminado su aprendizaje, se instald en Llerena. En 1626
fue llamado a Sevilla para realizar un conjunto de pinturas destinadas al convento dominico de San
Pablo. Pronto le surgieron otros encargos y como consecuencia del ¢xito de sus obras el ayuntamiento
le invitd a fijar alli su residencia en 1629.

En pleno éxito marché a Madrid en 1634 como pintor de corte de Felipe I'V para realizar una serie de
pinturas de tipo mitolégico sobre los trabajos de Hércules y ofra de caricter histdrico. Socorro de
Cidiz contra los ingleses, destinadas al Salén de Reinos del palacio del Buen Retiro. Estas pinturas
constituyen un conjunto singular dentro de la obra de Zurbaran por su temdtica profand.

Cuando contaba 41 afos v se encontraba en plena madurez antistica recibié dos importantes encargos
para la cartujs de Nuestra Senora de la Defension de Jerez y el monasterio jerdnimo de Nuoestra
Senora de Guadalupe. En Jerez relizé las pintura del retablo mayer y un conjunte de frailes cartu-
jos v dos dngeles para el pasillo del sagrario, situado como es tradicional en estos monasierios ras el
altar mayor. Los cuadros de Guadalupe reflejan episodios de la vida de San Jerdnimoe y aconteci-
mientos milagrosos protagonizados por algunos santos de la orden. Ambos conjuntos se encuentran
entre las obras més imporiantes del pintor extremefio.

A partir de 1640 parece que Zurbaran no valvid a contratar ningidn gran ciclo de pinturas para con-
ventos. aunque es posible que en tomo a 1655 realizara La Virgen de los cartujos, San Hugo en el
refectorio v la Visita de San Bruno a Urbano IT para la cartuja de Nuestra Sefora de las Coevas
de Sevilla. Mis tarde, en 1338 Zurbarin sz trasladd a Madrid con el objeto de conseguir lo que era
la meta profesional para muchos artistas, ser nombrado pintor de cimara del rey. pesiblemente contan-
do con el apoyo que pudiera ofrecerle su amigo Velazquez. Pero afios después, en 1664, murid sin
pader ver realiazada su pretension.

!ugunas de I.ns prlnctpales mrnﬂerhtica de 1a obra de Zurbarin sonz

= Profunda nhsenraclou de la naturaleza, a la que trata de reproducir en ocasiones con minu-
ciosidad sorpre ndem.e {cali ades de las lrjas}

» Fuertes contrastes de luces y sombras. =
» Composiciones sobrias con rigurosos. esquemas genmeirlcua.
» Gran espiritualidad expresada a través de la serenidad de gestos'y actitudes.

Gabinete Pedagadaico de
Betdlas Artes. Cddiz
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Zurbardn en Andafucin

Actividades antes de la visite

LA EPOCA DE ZURBARAN. LINEA DEL TIEMPO

ESPANA

Felipe 11 rev de Esparia

Cervantes publica el Quijote

Fehipe IV

Revuehas de Catalufia v Portugal

Paz de Westfalia

Paz de los Pirineos

Muere Diego Velizquez

15

ALY

5.XV

i -

1614

1616
1617

1621
1622

1623

1624

1626

1679

SEVILLA

Nace MUtilla. ..o ccsnccsemsmmeimaens

Nace Valdés Leal

Veldzguez marcha o Madrid
nombrado pintor de cimara,

Nage Pedro Roldin

Efidcmia de peste en Sevilla.
Muere Maninez Montafiés

Sittia a la derecha de las fechas que aparecen subrayadas arriba los hechos de la vida de Zurbaran
recagidos en la pdgina anterior ¥ busca informacién sobre los otros acontecimientos histéricos indica-

dos en la linea del tiempo.

Gahinete Pedagogice de Bellas Artes, Cddiz



Agtiviclades antes de la visita Zurbardn en Andalucfa

TECNICA DEL OLEO

El uso del dleo se comenzd a generalizar entre los flamencos
durante el siglo XV. Desde entonces es una de las técnicas pre-
feridas de los pintores ya que ofrece miltiples ventajas.

Antes de su descubrimiento la técnica utilizada para pintar sobre
1abla era el temple, que consiste en mezclar pigmentos (colo-
rantes) con yema de huevo ¥ un poco de agua. Su transparencia
hace que el proceso de realizacién de las pinturas sea parecido
al que realizamos con los ldpices de colores, con trazos que se
superponen para consegulr distmlos tonos.

En la técnica del 6leo los pigmentos se mezclan con aceite. Con
ella se pueden conseguir grandes efectos de relieve en las figu-
ras, pues las sombras pueden ser muy opacas a la vez que los
resaltes alcanzan mds luminosidad. Los venecianos descubrie-
ron a finales del siglo XV que se podia aplicar sobre lienzo
(tela), soporte gue per sus enonmes ventajas (flexibilidad, menos
peso...) se generalizd también rdpidamente.

Las telas se montaban sobre un bastidor mévil en cuyos dngulos
se colocaban pequefias cufias para tensar. Una vez montadas se
preparaban con una capa ligera de cola y otra de yeso y cola.
Actualmente se realiza una preparacion algo mds compleja.
Come el blanco de Ia tela puede molestar, algunos artistas exten-
dian una capa de color para oscurecerlo. Los colores, compues-
tos por tierras naturales, residuos vegetales o animales, se moli-
an y amasaban con un poco de aceite { de linaza, nuez o adormi-
dera) hasta conseguir una pasta de mayor o menor consisiencia.
Los cuadros pintades al éleo solian terminarse aplicando una
capa de barniz protector.

1

W
’

~—

Jé
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Zurbardn en Andolnela Actividades antes de fa visita

MODELOS DE LOS PINTORES

%

Sam Joaw ¥ San Mateo, Gradodor de Aldegrever

S Hhae

Los pintores del Renacimiento v Barroco solian tener en sus Lalle-
res colecciones de estampas, es decir grabados, a los que acudian
para chsefiar las composiciones de sus obras. En unas ocasiones
los seguian fielmente v en otras simplemente los utilizaban como
esquemi bisico sobre el que reahzaban modificaciones, elimi-
nando o anadiendo elementos.

Estos cuadros de los Evangelistas que formaban parte del retablo
mayor de la Cartuja de Jerez, conservados en el Museo de
Cadiz, son una clara muestra del uso por parte de Zurbarin de

los grabados difundidos en su época.

wilgymado de S M S

i

Sure Marvizs

=]
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Actividades duranie la visiia

Zurbardn en Andalncia

PINTURAS DEL SAGRARIO
DE LA CARTUJA DE JEREZ

Este conjunto de nueve pinturas gque ongmalmente Tueron dicz. estaba

situada en tomo al sagraro de Ta Canuga, Tocalizado tras el aliar mayor,
como es usual en estos menasterios. En un lugar tan especial ¥ reservado,
los cartjos guisieron representar a los principales santos de su orden. que
_ilII:II.'L!I a dos dngeles tuniferarios (pomadores de incesanos) formaban un

cortejo de honor al Santisimo.

FICHA 1

mrssrasssssssrsansssnanen
Selecciona una pintura de las que
componen este L‘L”'IjLIIHU para
realizar las actividades de esta
ficha.

assBSSadERSFANRRERRTRRERAEN
TITULO:.............
La frenra ocupa casi la fotalided

del espacio sitwada en wn priver
plano, representdndose  como

oo o segundo plano

I Estrucieras arguilecionicas
arsge

Interior

La iluminacion es wn recurso nii-
lizado por los pintores para dar
sensacion de volumen o destacar
determinadas zonas de wn cua-
dro. Lea pintwra gue estas anali-
zanda se caracterizd pors

Ema luz spave v sin contrastes

Fuertes contrastes de lices v

Sonbras

Aunsencia de Tuz,

Elvolor ramibien tiene gran inipor-
feneia en da pintura. (Owé colores
predominan en el cieadro? -

[ Rojo

[ Blanco

[ Amarilio

O Azl

Rosa

Verde

Los objetos, refas v rostro de la

flowra representado dan sensa-

ciin de:
1 freealidad

Realidad

Gabivere Pedapdgice de Bellas Arres, Cadiz



Luerharcie en Andafiucia etividades durante o visin

JOue expresan fa postura v el
gesto de la figura?

| Felicidod
| Inddiferencia
| Devocion
Wediracian
1 Tristeza
O Movimienio
1 Enfado

1 Quietud

Las pinturas del sagrario de la Cartuja de Jerez forman un conjunto homogéneo por su tema
¥ dimensiones, pero a su vez cada cuadro es independiente por representar a figuras que no

se comunican entre si. Zurbarin refleja de esta forma la principal caracteristica de la orden
cartuja, cuyos frailes viven aislados en soledad, compartiendo muy poco tiempo con los otros
miembros del monasterio.

Galinete Pedapapico de Bellas Artes, Cddiz



Actividades daranie la visita Zorbarda en Andalucla

APOTEOSIS DE SAN BRUNO

Este cuadro de San Bruno. fundador de los cartujos, ocupaban un lugar destacado en el retablo mavor de la igle-
sia de la cartuja de Nuestra Sefiora de la Defension de Jerez.

Los pintares y escultores utilizaban elementos significativos relacionados con la vida de los personales
que representaban para que fueran reconocidos ficilmente por el piblico que los contemplaba.
A continuacion tienes descritos los elementos utilizados por Zurabaran para representar el éxtasis que
vivid San Bruno mientras se dedicaba a Ly contemplacion y meditacidn. Trata de localizarlos en la repro-
duccidn del cuadro que tienes en esta pagina y prolonga la flecha hasta el lugar que le corresponde en ella:
& ANGELES
Mensajeros que transeiiten la voluntad de
Dios.

CORONA DE FLORES

Simbolo de santidad.

CRUCIFLIO

Representa la dedicacidn de San Brune a la
contemplacion del sacrificio v muerte de
Jeswerisio para salvar a los hombres

s CALAVERA
Simhalo de la muerte v brevedad de la vida
ferrend.

LIBRO

Hechos narrados en lay Sagradas Escritiras
sobre los gue meditaba San Bruno.
BACULO Y MITRA

Bacwio (hasion) v Mitra (sombrero) son ele-

menios wiilizadoy por los obispos. Apavecen
tirados en ef siwelo porgue San Bruno renuncio
por hmildad a ser obispo.

ERMITA

Peguena iglesia que aparece en ¢l paisaje del
fondo. Nos recuerda la vida solitaria gue eli-
itk San Brune para dedicarse plenamente a la
meditacion v oracion.

La sociedad espalola del siglo XVII era profundamente religiosa, por ello los artistas realiza-

ban muchos encargos para iglesias y monasterios. Los temas que representaban solian ser
sugeridos por los propios clientes.

8 Gabinere Pedagdgico de Bellas Artes, Cadi



Zurbardn en Andalucia

Actividades duranre la visita

Elige la pintura que mds te interese entre las
que figuran en la exposicidn para indicar los
siguientes datos sobre ella:

Realiza en este recuadro un esquema de la
pintura elegida.

Describe to gue ves en el cuadro:

(Oué elementas estdn mds cerca de nosorros?

ué elementas estdn mds alejados?

;Qué zonas esidn mds iluminadas?

¢ Puedes distinguir de ddnde procede la fuz?

Los tones que predominan en la obra son
O Muy claros

1 Muy oscuros

O hermedios

] Muy claros v muy oscuros

Los coleres que predominan son;

Gahinete Pedagogice de Bellas Artes. Ciddiz



Acrtividades durante la visiia

Lurhavdn en Andilnecia

COMENTARIOS DE TEXTOS Y DEBATE

Los fondos de la coleccion que forma el Museo
de Bellas Artes de Cadiz (pinacoteca del actual
Museo de Cidiz). como los demids Museos pro-
vinciales de Espafa, proceden. en su parte fun-
damental, de la recogida de obras de are leva-
da a cabo a consecuencia de las leves desamor-
tizadoras de 1836,

Posteriormente un Real Decreto mandé orgam-
zar los museos provinciales con los tondos pro-
cedentes de los conventos expropiados, cnco-
mendando la labor donde fue posible a las
Acudemias de Bellas Artes.

La de Cidiz acometid su tarea con pausible celo,
puesto que, al cabo de algunas incidencias, a
fines del afe 1852, logrd dejar instalado un
Museo en fa parte del antiguo convento de Fran-
ciscanos contigua a la huerta, que s¢ convirtio en
la popular plaza de Mina,

Ya de antes de su mauguracion data la pérdida
mis importante gue ¢l Museo ha experimentado
en toda su historia, como gue afectd de manera
sensible al patrimonio artistico nacional. Nos
referimos al despojo de sers notables cuadros de
Zurbarin procedentes de la cartuja de Jerez de la
Frontera, obras de mucho valor artistico y de la
mis alta significacion en la produccion de su
autor que, por procedimientos bastante escanda-
losos, ¥ pretextindose desconocer su verdadero
valor, fueron materialmente arrancados o la
Academia por agentes encargados de la recogi-
da de obras de arte, procediendo seguramente al
servicio de compradores extranjeros.

El siglo XIX presentd aspectos negativos para la
conservacion del Patrrimonio, como  algunas
cansecuencias de las desamomizaciones, pero a
su vez fue gestando la conciencia de preserva-
cién de monumenios y poco a poco se elabora-
ron leyes para su adecuada proteccion.

Actualmente Andalucia cuenta con la ley LEY
DEL PATRIMONIO HISTORICO DE

rian M

i A A
il dle feres. M Bord,

ANDALUCIA. En ellas se dice lo siguiene: El
Patrimonio Histdrico es lu herencia cultural acu-
mulada a lo large de la historia por nuestros
.'ll)l{.‘]'l'nl..'t'.ld(]?-.

Andalucia cuenta con un rice Patnimomo nte-
erado por todos los bienes de la culiura en cual-
guiera de sus mamfestaciones: conslrucciones
(iglesias, castilios, palacios...). pinturas. escultu-
ras, yacimientos arqueologicos, arguileciura v
tradiciones populares, documentos v libros anti-
CU0s,..

El Patrimonio Mueble es el que se puede mover
o trasladar: pinturas, esculturas, pinturas, orfe-
breria y otros objetos de mterés historico.

K4}

Gbingse Pedagigico de Bellas Aries. Caddiz



Zurbardn en Andalucla

Actividades duranie {a visita

Vadracivian e o patarer Girenoble. Maste de Peimary o de Srulpir

Los muebles considerados como Bien de Interés
Cultural estin incluidos en el catdlogo general
del Patrimonio Histdrico Andaluz y son insepa-
rables del inmueble del que forman parte. Sus
propietarios deben informar si cambian de pro-
predad o de ubicacion..,

«5E HA REDESCUBRIMIENTO
UNA OBRA QUE ESTABA
INFRAVALORADA»

«La intervencion puede hacer cambiar de
opinion de los criticoss

La restauracion de «La apoteosis de San Bruno»
s2 ha llevado a cabo bajo la direccion de José
Miguel Sdnchez Pena. restaurador del Museo de
Cadiz. y por Pilar Morillo, cuva contratacidn ha
sido financiada por Cajasur, junto a la de Pedro
Macias, que ha colaborado en el reentelado del
cuatro y estd restaurando ¢l marco del mismo.
Lasi}

«La interveneidn ha permitido redescubrir este
cuadro, que estaba mimusvalorado por los exper-
tos, debido al deterioro de los colores y los bar-
mces v repintes que habia sufrido a lo largo de
los afos. A raiz de esta restauracion es problable
que varien los criterios de valoracion sobre esta
pintura que se establecieron a principios de esre
siglo. El trabujo que se ha llevado a cabo ha per-
mitido descubrir el verdadero colorido de la
obra v recobrur el protagonismo original de
algunos de sus elementos, de forma que ahora si
se podrd hablar del cuadro tal ¥ como sc pintas,
«La intervencion realizada consisie en el reente-
lada del lienzo, para relorzarlo v evitar los des-
prendimientos de pintura. (...). Se estin levan

tando algunos repintes que se hablan realizado
en colores diferentes a los onginales. Finalizada
esti impieza, se reintagrardn algunos puntos de
pintura ¥ se dard al cuadro un barniz denitivo
qua prolongue su conservacion. (..)

Digrio de Cadiz

2de seprie

Crafinere FPedagdpive de Bellas Artes, Cadiz



Zitrbardn en Andalucia

Activighdes durante la visita

SOPA DE LETRAS

Trata de encontrar los nombres de sicte cuadros de Zurbardn que estdn escritos en esta sopa de letras
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