LA ENTONACION

1

. La entonacién en la lectura es salgo
fundamental, Que los alumnos aprendan
a leer con buena entonacién es necesa~
rio, Sin ella no podemos dar el sen~
tido conveniente a las frases; sin ella
no hay expresién. Claro que hay que
afiadir la comprensién de lo que se lee
para que la lectura sea perfecta. Los
Maestros pretendemos que los alumnos
aprendan la entonacién imitindonos.
Por eso leemos primero para que los
nifios, escuchando de viva voz, se den
cuenta de la entonacién que damos a
las frases del capitulo que se va a leer
y comentar. Cuando un alumno llega al
periodo escolar de la “léctura expresi-
va” creemos que no es suficiente la
sola imitacién. Precisa algo més. Por
%o tenos, unas normas elementales,

claras, sencillas y précticas que le di-

gan cémo debe entonar eunando mno
oiga la voz del Maestro,

Siempre nos ha parecido que los libros de
lectura para escolares (y que nos perdonen
los buenos Maeatroa que log han escrito) es-
thn faltos de direccién para que ¢l pequefio
lector entone bien, Todos estdn escritos para
que el nifio lea como si conociera el dificil
arte de bien leer. La realidad es que el nifio
desconoce toda regla de entonacién. Y nos
preguntamos: (Por qué no se hacen libros
de lectura dirigida? (Y en qué ha de con-
sistir ema direccién? Esto es precisamente lo
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EN LA LECTURA
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Que Qqueremos eshozar. Y eonlte que lo que

a prop no es invencién nuestra,
sino que lo h visto en libroa
de texto del Bachillerato. Nuestra puede ser
Ia preocupacién por la lcctura, la adaptacién
a lop escolares, y un afin de facilitar unm
aspecto tan dificil y complicado de la lec-
tura como es la entonacidén. De esta falta de
libros de lectura dirigida sacamos la conclu-
sién de que hemos de preparar, los Maestros,
los ejercicios orientados a la entonacién. Y
por qué no? ¢No preparamos—de un modo
u otro—Ilas lecciones de Religién, Geografia,
Historia? (Por qué, generalmente, descuida-
mos este aspecto tan importante de la ento-
nacién y la lectura, base de todo conocimien-
to cultural? Si los libros de lectura fueran
dirigidoa (y siempre su contenido al alcance
de los nifios) creemos que serfa muy conve
niente para conseguir mejores resultados en
menor tiempo, Que es lo que nos debe in-
teccsar,

1. A

Para corroborar la necesidad de la
direccion pongamos un ejemplo. En
cualquier libro de lectura escolar lees
mos:

1Qué hermoso se ve el puente
de piedra sobre el rfol
Abajo, la corriente;
arriba, el caserfo.
1 Qué hermoso se ve el puente
de piedra sobre el rfo.

Asi presentados los versitos, el nifio
de cualquier edad, los leerd mal. Con la
ayuda del Maestro, a fuerza de repeti~
ciones, puede llegar a leerlos bien. { No
seria preferible textos con unos signos

T

quemdmtranalmloloqﬂeﬁnw'

para leer mejor? Dirij
Presentémoasle, con estas
indicadoras, las flexionf

1Qué hermoso se
de piedra sobre el
Abajo /, la corrient
arriba 7, el caserio
1Qué hermoso se ve el
de piedra sobre el rio /1 ™. L

Con estas flechas el nifio—ya alec-
cionado—sabri que ha de subir la voz
(flecha hacia arriba) o bajarla (flecha
hacia abajo), asi como empezar alto
para terminar bajo en las admiraciones.
De esta smanera guiado el alumnoc lee
mejor, se quita el tonillo y se da ex-
presién a lo lefdo, Al menos asi ocurre
a nuestros alumnos cuando les propo-
nemos estos ejercicios.

Para que estas elevaciones o descenson de
la voz que marcan las flechas tengan efica-
cia es preciso que antes demes a los esco-
lares—Perfeccionamiento & Iniciacién—reglar

) ales de la idn de la oracién
simple por lo menos. Estas se leen en cual
quier texto de Lengua y son fécilmente come
prendidas por los alumnos. Tras el mudlo

de la t ién de las 1 iathe
wvas, interrogativas y exclamativas daremos
de la pia de los signes

de puntuacién, Si los qerclcloo son muchos
los alumnos leen mejor cualquier texso que
Jes presentemos.

Estas reglas marcarin un modo de
leer, darén la razén del porqué de Ia
entonacién, cuando el Maestro no pue-
da indicar ya al alumno, de viva voz,
la forma de entonar.

ENTONACION DX LOS GRUPOS PONIcos~—La entonacién de los

Tales normas pensamos que sélo son aplicables a los alum-
nos de los grados de Perfeccionamiento e Iniciacién, que
es cnando, leyendo con cierta soltura, pueden atender los
signos. En los perfodos de aprendizaje y mecanizacién no
puede hablarse de entonacién puesto que toda la atencién
del escolar la absorbe la grafia de la palabra.

Dichas normas pueden reducirse a las siguientes en la
escuela primaria:

ENnToNACION.—Entonacién es el sonido (determinado por

la altura musical de todos los sonidos silabicos) que damos
con la voz a las frases al pronunciarlas.

Tono,—Tono es la altura musical de un sonido.
Distinguiremos, en las personas, tres tonos:

Tono
superior
o agudo,

LR Y N N R Y Y LY L

Tono normal.

LR R N N R R

Tono
inferior
o grave.

Gruros ¥ONICOS—Las palabras que hay entre dos pausas
seguidas forman un grupo fénico.

Ejemplos:
En arca de avariento / el diablo yace dentro.
(Grupo fénico.) (Grupo fénico.)

Quien mal anda /  mal acaba.
{Grupo fénico.) (Grupo {fénico,)

IR L RN Y Y N N PN R RN T YRR

‘

grupos fénicos se puede reducir a dos formas fundamenta
les: que terminen en tono ascendente o mperior © que ter-
minen en tono descendente o inferior, .

Ejemplos:
Teno
@estesasvssssrgrptettgeenasncasglse
Yomo pormal, arca de ovoy'“f, Yoo
() inderior,
9050200050002 3 0000038800000t ROREY
(Tono ascendente.)
POVVS s 40t 0rarwtedstsnssrtnssndnaared "'.
Tone normal. digbl . ’
AR AR A LR L R L R E R E YR IPRTRERY TR T Y ) m.

(Tono descesdente.)

" Los signos de puntuacién empleados en 1a escritura mar-
can la entonacién que debemos dar a los grupos fénicos en
las frases al leerlas. Otras veces estas pausas no estin mar-
cadas por los signos de puntuacién,

ENTONACION DE LA ORACION snm.:'

En la entonacién de la oracién simple distingnimos estos
tres casos: »

Enunciacién, interrogacibn v adwmiracién, que corresponden
a las oraciones ascverativas, interrogativas y exclamativas

b ]



ERUNCIACION (ORACIONES ASEVERATIVAS).—1.* Cuando las
oraciones aseveralivas empiecen por silaba tonica se lee
toda la oracién en tono normal hasta legar a la Gltima sflaba
ténica. Esta y las 4tonas siguientes se leerén bajando la voz,
Tono descendente,

Ejemplo:

..b‘t.o.l"n’..o..b'lll'ls‘o.-'....'.' h| X
Tow Dorvl. - o e,

[ T O T AP T T m’*'

2* Cuando 1a oracién empiece por silaba o silabas itonas
éstas se leen en tono inferior hasta la primera silaba tonica
Desde ésta hasta la anterior a la sflaba toénica de la palabra
final se leen en tono normal. La filtima silaba acentuada y
Ias 4tonas siguientes se leerin en tono inferior o descen-~
dente,

Ejemplos:
Soserns .oy SP0ersrtessrsnseNLBEeY m
: do @ s;astimcdlsimo : *
Tons normal, --o\d q =) e
lhl.'i-l'.."l‘..-.l.' somotadoen *w m
seseee inferter,

3% Si la oracién consta de dos o mis grupos fénicos
Ia entonacién es ascendente en todos menos en el dltimo
grupo,

Ejemplos
Tono
Tone cormal. saperloc.
Tono
inferioe,

INTERROGACION (ORACIONES INTERROGATIVAS).~Ias oraciones
interrogativas se leen, generalmente, en tono mis alto que
. el normal,

1* Cuando empiece ld pregunta por silaba ténica se
lee en tono superior al normal para ir descendiendo hasta
-el tono inferior. La filtima silaba, ténica o dtona, asciende
bruscamente por encima del tono normal,

Ejemplo:
.oé Qu,----.o...oo-.--u .?-.-on.-- Tono
< superioe,
Too normal.  seeecessad $2es .66...\\".............. ’
CeressncniinnarertTenrens esessriesee TODO
inferior,

2* Cuando empiece la interrogacién por silaba o silabas
&tonas, éstas se leen por debajo del tono normal hasta la
primera silaba ténica. Después désciende 'y termina como
en el caso anterior, ascendiendo la voz,

Ejemplo:
. Tooe
XTI TS .d.d-a.o.----.---\.-..-- superior,
Tems normal, -.-oo‘ -......nt‘. ’S - :a.
Tono
& Persaanesn inferior.

ADMIRACION (ORACIONES EXCLAMATIVAS).—La admiracién se
hace en un tono que varia mucho del tono mormal. La va-
riacién depende de como se pronuncia Ia frase admirativa
por su intencidn,

1* Si empieza la exclamacién por silaba ténica se lee
en tono superior al normal, para ir descendiendo hasta el
tono inferior, '

Efemplo:
.blloi .rodooo;to:-oo'.ouuo.cocoo mﬂ.
Mm [(ER TN NN NWNE I Q"d.-ﬁ’.o.,........ *
eass0PsOPIRNIPIRSENILILIETS !l!'.’ I:":"
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2* Cuando la exclamacién empleza por sflaba o silabas
4tonas éstas se leen por bajo del tono normal y suben hasta
la primera silaba ténica de la primera palabra, para seguir
descendiendo como en. ¢l caso anterior,

Ejemplo:
c C e -
®esovnnoee quoaooo-onfooo'ocov Tone,
Tome normal, -...P*\o._.-u..... .°Dl"""’ ’
'.. LA A X IR R Y] 0' mo
LA KX X T TN R T IN Pry tnferfor.

Si se hacen variadisimos ejercicios de esto que propone-
mos, en cuanto a la oracién simple, no hay duda de que el
alumno se habitGa a dar la entonacién correspondiente. Las
dificultades de la entonacién de la oracidon compuesta son
tantas que, de dar idea a los alumnos de primera ensefianza,
més bien perjudicaria. Sélo en un grado de Iniciacién podriz
intentarse.

Falta exponer tan sélo la entonacién de los signos de pun~
tuacidn, .

I

Apoyindonos en lo que llevamos dicho sobre la oracién
simple podemos indicar, grafiando la entonacién, lo que se
debe hacer al encontrar los diferentes signos de puntuacién.

Ponrto riNaL.—Al llegar al punto final, en la lectura, se
bajari la voz en la filtima silaba ténica y siguientes de la
palabra que va antes del punto.

Ejfemplo:
..‘Il.l.......‘........'........ m
Tono normal, o 0O Pés me qu"r.r'.l»oooo wperer,
N, & T
*l./lﬂ...l..‘..Q..‘......No. m?ewr‘u.

CoMA: FRASES DE DOS GRUPOS PONTCOS.—En las frases de
una sola coma, al llegar a ella, en l1a lectura, se sube la voz
en la silaba ténicr » siguientes de la palabra que va antes de
ella,

Efemplo
---la-o..n.l.oo-bof LA R TR XY Py epapy
o o n0f_Mucho md'dru'}‘./necc mastem. ., ..,

) S

%l.u"..b.ot!..l?\o. l;ferir

Tons normal,

-~

Frases pE TRES ¢rUPOS FONIcos.—Al llegar a las pausas,
sefialadas o no con comas, en la lectura, se sube la voz. En
el punto se baja siempre,

Tono
" superfor,
rmen ja .

tnfarior,

Omitimos las frases de mas de tres grupos fénicos por-
que generalmente son oraciones compuestas que no entran
en nuestro estudio.

Dos puntos Y PUNTO Y COMA~—Al encontrar en la lectura
los dos puntos o el punto y coma se bajard 1a voz como
en el punto final; pero la pausa serd mas breve,

Ejfemplo:

noo0oto;uoo.--.--n--onooon.o.c:-noou ’ nll:l‘u
Tono normal. ., - Cristo proclo ., .Dios es es ..
Mg - l,,&' Tone
PO 0090050000000 r0 N Feo0snansers (3 Inferior.

PArENTESIS Y RAYAS—L0 escrito entre paréntesis y rayas
s¢ leerd todo bajando la voz al tono inferior,



Ejemplo:

L T PP PP Y R Y S P oy superior,

Fose normal. N "°"'°x'...............c;‘"’“"‘"‘"“ .. *
(.....Mw.s'&,‘:,." Cessesatsessasaed Tono

° ' inferior

Los ruNtTOs suSPENSIVOS.—Al encontrar estos puntos, en
la lectura, se leerd en tono normal, alargando la Gltima silaba
de la palabra que va antes de los puntos,

Ejemplos
No lo sé... Puede que vaya...
e —

Explicadas y comprendidas estas sencillas normas que
hemos expuesto, y hechos por separado muchos ejercicios,
estamos en condiciones de preparar lecturas expresivas,

Ejemplos

Tomamos de Lecciones de hacer cosas, de A. Onieva, un
epigrafe;: “La fuerza del vapor”. Lo escribimos en el ence-
rado y colocamos las flechas indicadoras asi:

“El vapor V' disipado en el aire 7, no tiene fuerza apre-
ciable /; pero, si se encierra en una vasija X, la fuerza
que desarrolla en todas direcciones ¢5 enorme /.

“Si el cacharrito que colocamos sobre el mechero de al-
cohol estd cerrado por medio de una tapadera holgada X
gotaremos que el vapor la levanta #y en ocasiones * hasta
la lanza al suelo, /. Este fenémeno se debe a la fuerza ex-
pansiva del vapor /,

PRINCIPALES TRASTORNOS

PALABRA Y SU CORRECCION

por ROSALIA PRADO

*Si en una caldera metilica encerramos gran cantidad de
vapor /, o sez/, inyectamos vapor a gran presiép ”, puede
llegar un momento en que la caldera estalle #, como si en
su interior hubiera explotado una carga de dinamita /. (Por
qué 7 ? Porque el vapor esti formado por corplisculos que
golpean fuertemente en las parcdes de la caldera/; algo
asi como una masa formidable de perdigones disparados en
todas direcciones /; y como buscan un espacic que fio en-
cuentran ¥, rompen el recipiente para ocupar dicho espa-
cio /",

Resumiendo: Explicar estas normas de entonacién de Ia
oracién simgple, asi como los signos de puntuacién. Muchos
ejercicios preparados para este fin. Luego lectura expresiva
—coral cuando convenga—, con ejercicios preparados hasta
tanto no nos sirvan a nifios y Maestros libros de lectura
dirigida, con estas flechas indicadoras de las flexiones de
voz.

Estamos utilizando este procedimiento. No tenemos resul-
tados précticos aiin, aunque anotemos mejor entonacién y
expresién cuando los proponemos a nuestros alumnos, { Cabe
estudiar, este procedimiento en bien de los nifios?
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rosa organizacién cronolégica que re~
quiere.

La atticulacién dc una palabra co~
rriente, por ejemplo, de tres silabas, ne-

No se pucde hoblar de trastornos de la pa-
lahra sin referirse también a la voz, Esta re-
presenta el motor del cual va a servirse el
individuo para dar forma al molde de su ex-
presidn verbal, La voz rvepresenta un capital
inestimable, y para que dé su pleno rendi-
miento es preciso que se desarrolle metddica
mente,

¥l hombre adulta que no posee la integridad
de sus medion vocales por efecto de inaufi-
clencia, de desviacién o de utilizacién ered-
nea, s¢ encuentra en situacién de inferiori-
dad. Ciertas ambiciones legitimas del corazén
o del espiritu le estin prohibidas,

El que suprime silabas, se come sonidos,
nasaliza, .padece ronquera habitual, estd .n
parte desarmado en el combate cotidiane e
tode hombre debe librar. Ni la inteligencia,
ni 1z destreza pueden suplir los defectos de la
voz y de la palahra,

Orton fué el primero en afirmar que
existe una intima relacién entre to-
dos los aspectos de la funcién del len-
guaje en los nifios: que las dificultades
con ¢! lenguaje oral, tales como las que
sc observan en los nifios tardios, en fa
adquisicién del lenguaje y disldlicos, y
los problemas que plantean los disléxi-
cos, cran sintomas iguales de una di-
ficultad general para el lenguaje.

“El nifio logopitico—dice el mismo

~ autor—tienc trastornos en Ia ordenacion
de las secuencias: en el sentido tempo-
ral, cuando se trata de dislilicos; en
‘el espacial, cuando se trata de disléxi-

. co8, y en las secuencias del moevimiento,
cuando se trata de¢ dispraxiovs.”

Especialista on trastornos del lenguaje.

Una base fundamental de la estruc-
tura del lenguaje humano desde el pun-
to de vista neurofisiolégico, y sobre la
cual hasta ahora sabemos que se ha in-
sistido poco, es la necesidad imperativa
de un orden de sucesién rigurosamen-
te “cronoldgico” de los elementos mo-
tores necesarios para la colocacién de
las silabas en la palabra; de las pala-
bras en las frases, de las frases en el
discurso. Nocién de suma importancia
que ha de desarrollarse y subrayarse
en la complejidad del esquema motor
de la emisidén de la palabra y la rigu-

cesita paraz su correcta emisi6n la suce~
#i6n de contracoiones de mtitiples in-
tensidades, muy finamente graduadas,
de muchos grupos musculares pertene-
cientes a la lengua, 2 los lahics, a las
mejillas, a la faringe, a la laringe. La
sucesién cronoldgica de estos movi-
mientos cs al mismo tiempo ridpida, se-
gura y en determinados individuos pra-
bablemente constante, porque la articu-
lacién de las silabas en el curso de
una palabra, en un orden stendard, y
en cierto modo predeterminado, es la
regla en un individuo normal. Por el
contrario, el lapsus, el atraso, ¢l des-
plazamiento andrquico de los elemen-

LENGUA Y HABLA

E1 habla es la nocién primaria, y la lengua la derivads, el producto del
habla, La lengua es, pues la petrificacién del habla, viviente y creadora.
Esta distincién, con su acento en la primacia de Ia bocién de habla, tiene
importantes consecwencias tanto para la Lingilistica como para Ia Frlo-
sofia del lenguaje. Afecta a la metodologia del estudio del lenguaje, ba-
clendo volver nuestra atencién a los conjuntos de sentido dentro del ha-~
bla viva, més bien que al puro estudfo analitico de los elementog d<¥
lenguaje petrificado. Dcsde este punto de vista, el problema de Ias partes
necesarias del hablas llega a ser, como veremos, muy diferente del de

las formas gramaticales

e las lenguas. Hace que pongamos en duda, como

veremoy también, ese artificial punto de vista ldgico que quisiera rels-
cionar las palabras, como cosas o entidades, con los términos de Iaz pro-
posicién, concebidos también como entidades. Todas estas consecuenciss
son de gran importancia; pero aqui quiero subrayar sdlo una cosa. El
lenguaje, visto como lenguaje hablado, sélo tiene realidad en una comu-
nicacién idiomdtica. Cuando se le abstrse de ella pierde su realidad.

(Wilbur Marshall Urban: Lenguaje y realidad. Fondo de Cultura Eco-

nbémica. México, 1952, pags. 50-51.)
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