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RESUMEN

El autor del articulo reedita -con aparato critico, traduccién espafiola y un extenso
comentario- una inscripcién funeraria de época imperial de Roma: 1G XIV 2012; IGUR IlI,
1336; CIL 6.33976. Se trata de una estela de marmol encontrada en Roma dedicada al nifio
Sulpicio Méaximo. El epitafio contiene la composicidn poética con la que el nifio compitid en
el concurso Capitolino y que sus padres dedicaron en la tumba como testimonio de sus
méritos.

PALABRAS CLAVE: Epigrafia griega. Roma.

ABSTRACT
The autor of the article reedits — with critical notes, a translation into Spanish and

extensive commentary — a funerary inscription from the Roman Imperial Period: 1G XIV
2012; IGUR III, 1336; CIL 6.33976. The inscription, found in Rome, is a marble stele
dedicated to the boy Sulpicius Maximus. The epitaph contains the poetic composition with
which the boy took part in the Capitoline contest. The boy’s parents dedicated such
composition on his grave as proof of Sulpicius Maximus’ merits.

KEey wWoRDS: Greek Epigraphy. Rome.

1. En el afio 94 d.C. se celebraba en Roma el Concurso Poético en lengua griega del 111
Certamen Capitolino. Eran los tiempos del emperador Domiciano. En aquella época la ciudad
de Roma pasaba por momentos de inestabilidad y de terror. EI emperador Domiciano en el 93
d.C., mientras hablaba en el Senado, habia comentado con expresion sombria: "Me gustaria
tener menos césares", y asi, se embarcé lamentablemente en una politica de terror, al tiempo
que las relaciones con el Senado y la alta sociedad romana se rompieron definitivamente. A
partir de entonces fundamentalmente Domiciano aterroriz6 a la aristocracia y ejecutd a
muchos de sus miembros por supuestos actos de traicion, y aplicando la ley de "Majestatis"
sobre ofensas a la persona del Emperador, que hacia afios que no se aplicaba, confiscé los
bienes de los condenados, para hacer frente a sus crecientes gastos. Durante esta época de
terror, nadie podia relajarse, todo podia ser ofensivo al emperador. En el 92 d.C. Domiciano
habia expulsado de Roma a los filésofos y matematicos, por considerarlos subversivos, y
también persigui6 a los cristianos.

En esta situacion de terror para Roma el 111 Certamen Capitolino se presentaba como un
remanso de paz y como un estimulo al gozo que hiciera olvidar, al menos por unos dias, los
malos tiempos que se vivian en la capital del Imperio. En el Certamen se celebraban juegos
atléticos y ecuestres y concursos poéticos en lengua latina y en lengua griega (ayoves
tmrmkol, yupvikol Y povotkot). El concurso Capitolino habia sido instituido por el propio
emperador Domiciano en al afio 86 a imitacion de los concursos griegos. Al concurso en
lengua griega hubo una alta participacion, pues se presentaron 52 poetas. Este nimero de
concursantes evidencia la vitalidad de la poesia griega en Roma en la época de Domiciano.



Entre los finalistas al concurso en griego se encontraba un nifio de once afios que habia
presentado un poema compuesto en la lengua de Homero con el que causd un gran asombro.
En Roma el nombre de este nifio, Quinto Sulpicio Maximo, estaba en boca de todos. Nadie
daba crédito a que un nifio romano de tan corta edad, un alumno de Griego en una escuela de
retorica romana, hubiera podido componer un poema que estaba a la altura e incluso superaba
las composiciones de los poetas griegos adultos de su época. Ciertamente nos encontramos
ante un nifio prodigio en el aprendizaje del Griego. Ahora bien, no se trata de un caso aislado.
Tenemos noticias de otros casos similares en el mundo antiguo, es decir, de composiciones
poéticas en griego realizadas por nifios no exentas de gracia y elegancia.

Quizéas deberia afiadir, si me lo permiten, que el gran logro de este nifio en el Certamen
Capitolino, al igual que el de otros muchos, no fue flor de un dia, sino que fue realmente el
resultado de un aprendizaje arduo y dificil dentro de las pautas pedagdgicas de su época.

Y ésta es nuestra fuerza, en la opinién de quien les habla. O mejor dicho, ésta es la
fuerza del legado de la antigua Grecia, que existe desde hace unos dos mil afios y que nos
sobrevivira sin duda a todos, a pesar de las torpezas y excelencias de quienes somos
responsables de transmitirlo. En mi modesta opinién, no creo que la solucion a los males
profesionales que nos apesadumbran, y mucho, consista en rebajar el buen vino con agua,
sobre todo cuando -como en el caso del legado griego- el vino es afiejo y su verdadero valor
radica en su antigliedad y autenticidad.

Volviendo al tema que nos ocupa, la alegria de Sulpicio Maximo y de sus padres por el
gran éxito logrado en el concurso Capitolino no dur6 mucho. Quiso el Destino caprichoso, ese
mismo destino que marcd a Edipo o conden6 a Socrates, que la dicha y el infortunio se
precipitaran a un tiempo sobre este nifio y su familia. A los pocos dias muri6 este nifio de
repente cuando gozaba precisamente del beneplacito general de los romanos, conocedores de
su éxito en el Certamen. Un amigo de la familia dijo: "Los dioses arrebatan jovenes a quienes
aman", recordando la méaxima de los griegos. Poco después, el 18 de septiembre del afio 96
d.C., el emperador Domiciano fue asesinado en Roma, en una conjura de los oficiales de la
corte y de su esposa, la emperatriz Domicia.

El detentador del poder, el siniestro Domiciano, y el fragil nifio, que conmocion6 al
mundo con sus dotes artisticas y su conocimiento del Griego, murieron casi al mismo tiempo.
Para la Historia de los libros, que con no escasa frecuencia esta escrita desde la dptica del
poder, solo ha existido Domiciano, pero una vez mas ese Destino caprichoso que el hombre
no domina ha querido que el nifio Sulpicio Maximo ocupe el lugar que le estaba reservado
desde siempre y asi es actualmente y serda en el futuro.

2. Existe una ciencia que se llama Epigrafia Griega. Mientras los textos literarios
griegos constituyen en gran medida un corpus cerrado que no se aumenta con el transcurrir de
los afios, la Epigrafia nos proporciona cada afio cientos de nuevas inscripciones o textos
inéditos que proporcionan una gran cantidad de datos nuevos de gran interés desde el punto
de vista linguistico, literario, historico y otros. La escasa o nula utilizacion de todos estos
nuevos materiales por parte de los profesores de Griego nos mantiene anclados en parte en
conceptos y métodos desfasados que no responden adecuadamente a la ensefianza del griego
en la sociedad del futuro.

Se ha dicho que la escasa demanda del Griego en las sociedades modernas o la paulatina
reduccion de nuestros alumnos de Griego se debe al tecnicismo imperante en nuestra época. Y
es verdad. Pero en mi modesta opinién se debe también a veces al concepto y al método de
quienes lo ensefiamos, a pesar de los improbos esfuerzos que sin duda realizamos en nuestra
ensefianza mas alla de la obligacion legal.

Me he permitido hacer unas observaciones al hablar de la Epigrafia Griega y lo he
hecho porque esta disciplina esta Ilamada a desempefiar un gran papel en el Griego del futuro.



Es en gran parte la disciplina de los personajes anonimos y humildes, de los personajes que no
han sido emperadores o que no han desempefiado altos cargos, pero que nos ofrecen
documentos vivos procedentes de la propia antigiiedad sobre aspectos que interesan al hombre
de hoy.

Y asi ocurre con Sulpicio Maximo. Una estela de marmol encontrada en Roma nos
transmite la historia que les contamos. Se trata de la estela sepulcral dedicada a Sulpicio
Méximo. El epitafio contiene la composicion poética con la que el nifio compitio en el
concurso Capitolino y que sus padres dedicaron en la tumba como testimonio de sus méritos.
Los padres hicieron grabar el poema para que no pensara nadie que exageraban al hablar de
las dotes de su hijo difunto. Pero veamos la inscripcion un poco mas en detalle.

La estela presenta en su parte central una hornacina en la que se encuentra la escultura
del nifio difunto cefiido con la toga. En uno y otro lado de la hornacina esta grabado un
poema, excepto sus tres Ultimos versos que aparecen en letra pequefia en el libro que la
estatua del nifio tiene en la mano izquierda. Este poema es la composicion poética con la que
el nifio concurso en el Certamen Capitolino.

En la parte superior de la hornacina hay un frontén en el que se encuentra una corona de
laurel con bandas y en los laterales un vaso y una patera. Debajo de la hornacina esta grabada
la dedicatoria en latin, y a ambos lados de una linea vertical un par de epigramas funerarios en
griego dedicados al nifio difunto por sus padres.

3. Conviene destacar que en el caso que nos ocupa nos encontramos ante un poema
improvisado sobre el tema que el jurado le propuso para la composicion al nifio. Por ello el
mérito fue mucho mayor. EIl tema en cuestion del poema se refiere a los supuestos reproches
que Zeus hizo a Helio por haber confiado su carro a Faeton.

Parece oportuno recordar brevemente este tema de la mitologia, el cual fue ampliamente
tratado en la literatura griega anterior y posterior a Sulpicio Maximo.

En la mitologia griega Faeton o Faetonte (en griego Phaethon, “brillante’, ‘radiante’) era
hijo de Helio y de la oceanide Climene. Faetdn alardeaba a menudo con sus amigos de que su
padre era el dios-sol. Estos se resistian logicamente a creerlo. Un dia Faeton se sintio
ultrajado por Epafo, que le decia que estaba realmente equivocado si crefa que verdadera-
mente era hijo del Sol. Ultrajado y avergonzado, Faeton se dirigié a su madre Climene con
estas palabras: "Madre, si de verdad he sido engendrado de estirpe divina, dame una prueba y
demuéstrame que soy hijo del cielo". Entonces Climene, movida por las stplicas de su hijo
Faeton, mirando al cielo y a la luz del sol le dijo: "Te juro que fuiste engendrado por el Sol,
por el Sol que gobierna el mundo. Si asi lo deseas, vete a su morada y preguntaselo a él
mismo". Y Faetdn acudié a su padre Helio, quien jurd por el rio Estigia darle lo que le pidiera.
Faeton quiso conducir su carruaje (el sol) un dia. Aunque Helios intenté disuadirle de tal
intento, Faeton se mantuvo inflexible. El padre se asust6 de la temeraria peticion de su hijo, y
traté de convencerlo para que cambiase de intencidn, porque la empresa superaba obviamente
la fuerza y la experiencia del joven. “Tu destino es mortal, le dice, y no es de mortal lo que
deseas”, y le explica que ni Zeus mismo llevara nunca el carro, porque cada dios tiene sus
dominios. El dios Helios ha de cumplir su promesa. Cuando lleg6 el dia sefialado, Faeton se
dejo llevar por el panico y perdio -como era de esperar- el control de los caballos blancos que
tiraban del carro. Los caballos, apercibidos del escaso dominio y competencia del muchacho,
se apartan del camino habitual. El se aterra al ver la tierra profunda a sus pies vy las fieras que,
como el Escorpidn, pueblan el cielo. Los caballos se desbocan, él suelta las riendas y el carro
se acerca temerariamente a la Tierra. Inmediatamente humean las nubes, arden las montafias,
se seca el suelo, se agostan los cultivos, ciudades y gente son convertidas en cenizas, y
Faeton, atenazado por el panico, es incapaz de reaccionar. En definitiva, primero gird
demasiado alto, de forma que la tierra se enfrid. Luego bajé demasiado, y al punto la



vegetacion se secd y ardid. Faeton convirtié accidentalmente en desierto la mayor parte de
Africa, quemando la piel de los etiopes hasta volverla negra. Libia se convirtié entonces en un
desierto, bajo el nivel del mary, al fin, la Tierra alz6 un clamor a Zeus en demanda de auxilio.
Finalmente, Zeus fue obligado a intervenir golpeando el carro desbocado con un rayo para
pararlo, y Faetdn se ahogd en el rio Eridano. Su amigo Cicno se apeno tanto que los dioses lo
convirtieron en cisne. Sus hermanas, las heliades, también se apenaron y fueron transfor-
madas en alisos 0 alamos, segun Virgilio, convirtiéndose sus lagrimas en ambar.

Ofreceremos a continuacion el poema del nifio Sulpicio Maximo, en el que se trata del
mito de Faeton. EI poema presenta la siguiente estructura: a) reproche (versos 1-18), b)
exhortacion (versos 18-40), y ¢) amenaza (versos 40-43).

En el texto griego del poema de Sulpicio se han subrayado los versos que podrian ser
traducidos por el alumno. Para el resto del texto griego no subrayado el alumno utilizara sélo
la traduccidn que figura junto con el texto. El texto griego seleccionado debe ir precedido de
una amplia introduccion sobre la inscripcion. El texto que comentamos deberia incluirse junto
con otros en un tema del programa referido a la educacion en la antigua Grecia.

El texto griego dice asi:

IG X1V 2012; IGUR 111, 1336; CIL 6.33976
Roma, 94 d.C.

Parte A, lado izquierdo

K(olvTov) Zoulmikiov Ma&lpov kalpLov.
Tlow av \oyols xpnoatto Zevs émTiuar ‘HAlw, 0Tt TO dppa
€dwke PaébovTL.

NULETEPOV KOTWOLO daechOpor appeNaThpa

oVX E€TEPOV TANY 0€lo Beol Tolnoay AVAKTES:

TimrTe kakodpova Ofkes €d’ alideooy "ONvpTOU

viéa kal Tolwv ddaTtov Tdxos €yyvdilEas,

NUETEPNY 0V’ 00COV UTOSS>ElTAS ETAPWYNV; 5
oV Tdde moTA Beols géo drea * mol PaébovTos

evoTabes dppa bopelTo; TL COU TUPOS AKW>ILATOLO

OAOE dxpL kal Bpdrov HNBer €pov kal €m’ elpéd KOOUOV;

HiyruTo kal kUkAoLowy UmTeppeves dxbos dm’ elins:

‘QKeavos X€pas avTOS €S ouparov néptale: 10
TlS ToTAp®Y oV Tacav dveénpalveTo TNYAVY;

Kal omopos €S ANUNTpa kaTalbeTo, Kal TS ATAATOV

Parte A, lado derecho

alarény €k\avoe Tapd SPeTAVALOL YEWPYOS,

omelpwy €ls dxdploTa pdtny 67 UTO KUudOY APOTPOV

Tavpov vmoleV€as vTO T’ doTépa BouluTolo 15
kapas dppeva yula ouv daxbelvolol BoeooL:

vala 8 UTéoTeve TACA KAKODPOVOS €LveKa KOUPOU®

Kal TOT €yw Tupl GE€yyos améaPeaa. PNKETL TALOOS

HUpeo Auypov Olebepov, €0l & €xe dporTida KOTHOU,




1] TOTE XELPOS EPNS dAoYeEpWTEPOY €YXOS AOPNONS.
Ylwwok’ ovpavioto ALOS véov: ov Id YOp OUTNV
Peinv d\\o TL TobSe kakwTepor 18ev "ONUPTIOS
KOOHOS €ROS OT) TLOTLS €U LEYAKUBEOS €Pyou.
olxéobw Ta Tdpolfe, Ta & VoTepa bpovTidL Kevbe-
00 00S €bUT TWAWY Yap ATE(PLTOV 0€V 0BEVOS €Yvw,
PUTNPWY OV’ €aX€E TOAUDPASES €pyov drioadl.
épxeo viv, mdA kdopov €molxeo, P TeOV €UX0S
a\oTplats maldpalol mOPNLS dpevnra TovHoas:
HLOUV() OOl TTUPOEVTOS ETELYOUEV(R KUKAOLO

AavToAln kal maoa KAAOS SPOPROS ETAETO SUoPY

ool TO8e MoTOV €8wke dépelr vdos ddbLTOV €UXO0S.
beldeo YNS KAl TAVTOS APLTPETEOS KOTHOLO,

loxe dpopov peodtatow ém’ didecoy "ONOpLTOU”
TabTa mpémovTa Beots, TaLT  dpkla: pateo, datpov,
ILALXLOV TTAAL GE€YYOS™ O 0OS TAlS WAECE TOUAD”
Kal TOV dmeLpéoLor péyar ovpavor avuToS OSEVE,
NULOU Pev yains vépber, TO 8 Umepbe Taviooas:
oUTW Yap Tpédsele Teov dbdos Ovpavidalot,

Kal dwTOV dkdKwToS del AeldbnoeTal evxn,
Tpnupern 8’ €€els Znros voov: Ny 8 €Tépn TLS
\elmnTat oéo dpovTis daTappéos, LoTOPES avTOL
doTépes ws mu[pdlevTos épod plélvos alda kepavvo[d]
WKUTEPOV TWAWY Q€, Beds, Béas adae[t]ev.

He aqui nuestra traduccién del texto:

"Poema improvisado de Quinto Sulpicio Maximo.

Palabras de Zeus a Helio reprochandole haber confiado su carro a Faetén.

Conductor de carro portador de luz de nuestro universo

a ningun otro més que a ti los dioses soberanos quisieron.

¢ Por qué pusiste en las bovedas del Olimpo a tu insensato

hijo y le encomendaste la inefable velocidad de tus corceles,

sin ni siquiera mostrar respeto a nuestra oposicién?

No eran fieles para con los dioses esos pensamientos tuyos,

a donde era llevado el sélido carro de Faeton? ¢Por qué la llama
de tu fuego inagotable alcanz6 mi trono y el inmenso universo?

El soberbio peso de los caballos se juntaba con las esferas celestes.
El propio Océano alzaba sus manos al cielo.

¢ Qué rio no tenia completamente seca su fuente?

La semilla destinada a Deméter se abrasaba y junto a las hoces
algun labrador llor6 por su inmensa sequia

tras una siembra sin provecho y tras haber uncido en vano

el toro a su curvo arado, y bajo el astro de la tarde

haber descansado sus vigorosos miembros junto a sus laboriosos bueyes.

La tierra entera gemia por culpa del joven insensato.
Entonces yo mismo apagué la llama con mi rayo. No te lamentes
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mas por la triste muerte de tu hijo, y preocupate por nuestro universo,

no sea que percibas la lanza méas abrasora de mi mano. 20
Conoce las disposiciones de Zeus celeste; pues, por la propia

Rea, el Olimpo no ha visto ningun mal peor que éste;

mi universo solo subsiste gracias a tu fidelidad a una labor de gran gloria.

Que se borre el pasado, pero el futuro guardalo en tu pensamiento.

No era digno hijo tuyo; pues no reconocio la fuerza ilimitada de los corceles 25
ni supo manejar bien las riendas, que es una muy delicada tarea.

Ve ahora, recorre de nuevo el universo, no confies

a manos ajenas lo que hizo tu gloria, sin oponer una fuerte resistencia.

Solamente por tu empefio cada salida y puesta

de la esfera en llamas se convierte en una hermosa carrera; 30
es a ti a quien encargo mi voluntad ostentar fielmente esta gloria imperecedera.
Evita la tierra y la totalidad del conspicuo universo,

manten tu carrera en medio de las bovedas del Olimpo;

eso es lo que conviene a los dioses, eso es suficiente. Procurate de nuevo,

oh divinidad, una suave luz; tu hijo provocé un gran desastre; 35
y recorre tu mismo el amplio cielo infinito,

extendiéndote medio camino por debajo de tierra 'y por encima el otro medio,

pues de esta manera tu luz seré agradable a los hijos de Urano

e incolume por siempre quedara la suplica de los mortales,

y las disposiciones de Zeus tendras favorables; pero si al contrario 40
algun otro pensamiento todavia queda de tu temeridad, que los propios astros

sean testigos de como en seguida la ira de mi rayo en llamas

mas veloz que los corceles, oh dios, abatiria tu cuerpo.”

Hasta aqui el poema con el que Sulpicio Maximo concursé en el Certamen. Veamos
ahora el texto de la dedicatoria latina. Este texto dice asi:

Deis Manibus sacrum

Q. Sulpicio Q. f. Cla(udia) Maximo, domo Roma; vix(it) ann(os) XI m(enses) V, d(ies)
XI1. hic tertio certaminis lustro inter Graecos poetas duos et L professus favorem, quem
ob teneram aetatem excitaverat, in admirationem ingenio suo perduxit et cum honore
discessit. versus extemporales eo subiecti sunt ne parent(es) adfectib(us) suis indulsisse
videant(ur). Q. Sulpicius Eugramus et Licinia lanuaria parent(es) infelicissim(i) f(ilio)
piissim(o) fec(erunt) et sib(i) p(osterisque) s(uis).

Traduccion
"Consagrado a los dioses Manes

A Quinto Sulpicio Maximo, hijo de Quinto, de la tribu Claudia, domiciliado en Roma,;
vivié 11 afios, 5 meses y 12 dias. Habiéndose presentado a la tercera edicion del
certamen (capitolino) con cincuenta y dos poetas griegos, con su talento transformo en
admiracion la simpatia que su tierna edad habia inspirado, por lo que se march6 con
todos los honores. Sus versos improvisados han sido expuestos aqui para que no
parezca que sus padres se dejaron llevar por sus sentimientos. Sus muy desconsolados
padres, Quinto Sulpicio Eugramo y Licinia Januaria, mandaron hacer este sepulcro
para su muy piadoso hijo y para si y sus descendientes".



Los dos epigramas en griego que estan grabados en la estela debajo de la hornacina
son los siguientes:

Parte C, columnas I-11

ETLYPALLATA

Parte C, columna |

HoUVos dm’ al®vos duokaldeka TalS €VLAUTOV
Mdé&ipos €€ débhwv els AlSny épolov:

YOUO0S Kdl KAWOATOS e SLWAETAV™ OUTE ydap MNOUS,
OUK OpdYNS HOVCEWY €KTOS €Onka dpéva.

AMooopat aA\a oThifL 8eSovmdTOS €lveka KOVPOU,
obpa pdbns oxedlov ypdppatos eveminy,

evdrov kal MéEov amd oTOPATOS TOSE PoDVOV
Sakploas® «eins xodpov és 'H\lolov:

Lwovoas ENTES yap dndovas, ds ALdwrevs
oUdETOD” alproel TH dOovepf Tardun».

Parte C, columna b

Baltdov pev T708e onua, TO 8¢ KAEOS 0Lpavov Lkel,
Mdé€ipe, Tletep(dwr €E€o AeLTopévav,

VOVULOV OUOE O€ POLPa KATEKTAVE VNAEOGBUNOS,
A\’ ENLTTEV A\NONS dpLLopor eveTiny.

OUTLS ABAKPUTOLOL TEOV Tapd TUUPoV dpelfur
ddbBalols oxedlov dépEeTal evoTLxiny.

ApKLOV €S BOALYXOV TOSE CTOL KAEOS® OU Ydp ATevdns
keloeal, oUTLOAVOLS (BOUEVOS VEKUOL,

TOUANV O€ KAl XPUOOLO Kal MAEKTPOLO dAELVOD
€0OET’ dEL KPECTOWY MV ENLTTES T€ANSA.

Traduccion
Parte C, columna |

"Yo, Maximo, hijo unico, recorri a la edad de doce afios

desde el certamen el camino al Hades.

La enfermedad y un exceso de fatiga acabaron conmigo, pues ni al alba
ni de noche pude apartar mi pensamientos de las Musas.

Te lo ruego, detente como favor a un muchacho muerto,

para conocer la belleza de los versos de mi improvisada obra.

Guarda silencio y que tus labios tan sélo pronuncien esta frase
llorando: «Ojala puedas ser admitido en la morada del Eliseo,




pues nos dejaste vivos tus cantos, y jamas Aidoneo
con su envidiosa mano podréa suprimirlos.»"

Parte C, columna b

"Modesta es esta tumba, pero hasta el cielo llega,

Maximo, la fama de las Piérides que nos dejas,

y no sin nombre te mato la Moira inexorable,

sino que dejé tus hermosos versos que escapan del olvido.

Nadie que pase cerca de tu tumba podra contemplar

sin lagrimas en sus 0jos tu bello poema improvisado.

Te esta asegurada por mucho tiempo esta fama, pues no yaceras
desconocido, como si de muertos sin importancia se tratase,
sino que mucho mas que el oro y que el ambar brillante

serd siempre mas valiosa la pagina gue nos dejaste."

4. Hemos visto el poema de Sulpicio Maximo, y la dedicatoria latina y los dos
epigramas funerarios en griego que le dedicaron sus padres.

El poema de Sulpicio es un ejercicio de retorica de los que solian realizarse en las
escuelas de retorica de época romana. El ejercicio retorico que tenemos en el poema de
Sulpicio es una etopeya, la cual consiste en un discurso pronunciado por un personaje mitico,
historico o legendario, quien se debe expresar de una forma adecuada a su ffos, su conducta
caracteristica.

La composiciéon de Sulpicio fue repentizada. Los jueces del concurso indicaban el
tema al concursante y le daban un tiempo para su ejecucién. A juzgar por el tema propuesto,
los jurados romanos elegian los temas maés tradicionales y conocidos. En las diversas regiones
de Grecia y Roma existian numerosos concursos poéticos de repentizacion a los que acudian
los poetas profesionales en busca de premios. Para ello los poetas estaban dotados de los
repertorios de temas y formulas habituales. EI poema de Sulpicio est& escrito en una lengua
fundamentalmente homérica, pero también presenta rasgos de su época, sobre todo en el
Iéxico y en la métrica.

Hemos conservado otros testimonios similares. Conocemos por un papiro, el papiro de
Heidelberg, unos epigramas en griego que son precisamente de la misma clase de ejercicios
retoricos que se hacian en las escuelas. Una composicion similar se conserva ademas en el
diptico en madera del Cairo. También conservamos en la Antologia Palatina dos epigramas
epidicticos etopéyicos de una extension que se puede considerar relativamente considerable (6
versos) si éstos se comparan con la mayoria de las piezas epidicticas de la Antologia que no
superan generalmente los dos versos. Parece oportuno mencionar ademas algunas etopeyas en
prosa de los rétores.

5. Conviene sefialar, por otra parte, que para la ensefianza en las escuelas existian
manuales de retorica en los que se recogia material de diferentes temas, el cual pudiera ser
utilizado para la improvisacion por los alumnos. Ahora bien, el tema de Faeton y Helio esta
ausente en los manuales de retorica conocidos. No obstante, el tema de Faetdon esta
ampliamente tratado en la literatura griega antigua. Se trata, pues, de un tema tradicional,
sacado de la mitologia mas popular. Para cualquier estudiante de retdrica este tema no debia
de resultar dificil de abordar. A Sulpicio le bastaba con conocer las normas de los ejercicios
retoricos y de la versificacion, las cuales eran aprendidas usualmente por los jévenes romanos
en torno a los dieciséis afios.



En las primeras referencias homéricas (La Iliada xi:735; La Odisea v:479) Faetdn es
simplemente otro nombre del propio Helios. Se conservan fragmentos de la tragedia de
Euripides sobre este mito, Phaethon. Al reconstruir la obra perdida y discutir los fragmentos,
James Diggle ha cuestionado el tratamiento del mito de Faeton (Diggle 2004). El tema de
Faeton fue tratado ademas en la literatura griega y latina por Hesiodo, Esquilo, Euripides,
Ovidio (libro 11 de la Metamorfosis) y, tras Sulpicio, por Luciano, Filostrato y Nonno.

Las referencias a Faeton en las fuentes clasicas presentan variaciones con respecto a las
genealogias del personaje y las causas de su caida del carro dorado del Sol, mientras que se
mantienen estables sus caracteristicas distintivas: juventud, soberbia y valentia, entre otras.
Tales aspectos se reiteran en la Biblioteca de Apolodoro y la Teogonia de Hesiodo, que seria
la version mas antigua del mito. El caracter dudoso del heroismo de Faetdn, se desprende de
su fracaso y explica en cierta forma su ausencia en las tragedias clasicas, con excepciéon de la
de Euripides, de la cual se conservan escasos fragmentos.

Asimismo, el tema de la estrella caida debe haber sido familiar en Israel, pues Isaias se
refiere a él cuando amonesta al rey de Babilonia por su orgullo (lsaias 14:12 ss.). La
Enciclopedia Judia cuenta que «es obvio que el profeta, al atribuir al rey babilonio un exceso
de orgullo, seguido de su caida, tomé la idea prestada de una leyenda popular relacionada con
la estrella de la mafana». La imagen de la estrella caida reaparece sin nombre en el
Apocalipsis de Juan. En el siglo IV Jerénimo tradujo ‘estrella de la mafiana’ por «Lucifers,
Ilevando el elemento mitico de la estrella caida a la mitologia cristiana.

Los simbolismos del mito de Faeton se utilizan para abordar problemas religiosos, que
se asocian a una preocupacion por la condicién finita del hombre, por lo fugaz de la vida
terrenal, aspecto que se visualiza en la decoracion de los sarcéfagos cristianos.

En época moderna, la historia de Faeton ha seguido suscitando un gran interés en las
diferentes literaturas. Este tema es la base de un poema sinfonico escrito por el compositor
francés, Camille Saint-Saéns, en 1873.

La leyenda de Faeton es usada por John C. Wright para crear el protagonista principal,
junto a su padre Helion, de su trilogia de novelas de ciencia ficcién La edad de oro, Fénix
exultante y La trascendencia dorada.

En la literatura espafola, la historia de Faeton ha sido tratada con frecuencia. Citemos
las obras del Siglo de Oro siguientes: Fabula de Phaetonte, del Capitan Francisco de Aldana
(1589), Fabula de Faetdn de Juan de Tassis, conde de Villamediana (1629), Los Rayos del
Faeton de Pedro Soto de Rojas (1639) y la obra teatral EI Hijo del Sol, Faetdn de Calder6n de
la Barca (1638-9).

Citemos a titulo ilustrativo un poema de la obra El Hijo del Sol, Faeton de Calderdn de
la Barca:

FAETON.— jValedme, cielos!, que es
de vuestros claustros desdoro
que a ellos los celos se atrevan;
0 perdonadme si rompo
de la carrera la linea,
alterando el orden todo
del dia, que he de seguirla,

0 morir en su socorro.

Mas ¢queé es esto? Los caballos
desbocados y furiosos,

viéndose abatir al suelo,
soberbios extrafian otro

nuevo camino... Y no, jay triste!,



en esto resulta s6lo

el desman, sino en que ya
la cercania del solio

de la ardiente luz de tantos
desmandados rayos rojos
montes y mares abrasa.

El mito de Faeton aparece en Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695). Sefialemos, por
ejemplo, un soneto en el que se indica que todo parece imposible hasta que se intenta:

Si los riesgos del mar considerara,
ninguno se embarcara; si antes viera

bien su peligro, nadie se atreviera

ni al bravo toro osado provocada.

Si el fogoso bruto ponderara

la furia deshocada en la carrera

el jinete prudente, nunca hubiera

quien con discreta mano lo enfrenara.
Pero si hubiera alguno tan osado

que, no obstante el peligro, al mismo Apolo
quisiese gobernar con atrevida

mano él rapido carro en luz bafiado,

todo lo hiciera, y no tomara sélo

estado que ha de ser toda la vida. (N. 149)

Se destaca en este soneto la actitud atrevida de Sor Juana que no acepta limitaciones.
Interesantemente, aunque no tan obvio, el mensaje de este soneto esta directamente
relacionado con el deseo de saber de Sor Juana y el obstaculo que es la flaqueza humana.
Tiene que ver con el uso de la imagen del carro de Apolo, es decir el sol. Las palabras
““gobernar con atrevido mano el rapido carro [de Apolo]” evocan el mito de Faetdn, lo cual
aparece también en la Unica obra que Sor Juana admite haber escrito por su propia voluntad,
el Suefio (N. 216).

Como ya se ha mencionado, en el Suefio ella vuelve a la imagen de Faeton para reflejar
su actitud atrevida:

Otras —mas esforzado-,

demasiada acusaba cobardia

el lauro antes ceder, que en la lid dura

haber siquiera entrado;

y al ejemplar osado

del claro joven la atencion volvia

auriga altivo del ardiente carro-, y el, si infeliz, bizarro
alto impulso, el espiritu encendia:

donde el &animo halla

mas que el temor ejemplos de

escarmiento—abiertas sendas al atrevimiento

, que una ya vez trilladas, no hay castigo que intento baste a remover
segundo (segunda ambicion, digo). (vv. 781-795)



El “joven [...] del ardiente carro” es Faetdn, el que quiso tomar el lugar divino de su padre,
Apolo, y dirigir el carro del sol por su ruta diaria en el cielo. Conceptualizando este mito, Sor
Juana cuidadosamente utiliza las palabras*“osado™ y ““atrevimiento” para indicar que el
intento vale la pena por imposible que sea.
Recordemos también las palabras del Quijote sobre Faeton: «Atrevido mozo que quiso

regir el carro del Sol su padre.» (Quijote I, cap. XL1I.)

Sefialemos ademéas a Luis de Gongora y Argote en su poema AL CONDE DE
VILLAMEDIANA, DE SU FAETON, 1617. Otro poema digno de ser tenido en cuenta es el
Faeton de Don Juan de Arguijo, poeta sevillano del s. XVII. Este poema dice asi:

Pudo quitarte el nuevo atrevimiento,
bello hijo del Sol, la dulce vida;

la memoria no pudo, qu'extendida
dejo la fama de tan alto intento.

Glorioso aunque infelice pensamiento
desculpo la carrera mal regida;

y del paterno carro la caida

subio tu nombre a mas ilustre asiento.

En tal demanda al mundo aseguraste
que de Apolo eras hijo, pues pudiste
alcanzar dél la empresa a que aspiraste.

Término ponga a su lamento triste
Climente, si la gloria ganaste
excede al bien que por osar perdiste.

En la pintura europea existe un amplio conjunto de pinturas que toman el tépico de
Faeton y que no ha sido estudiado sistematicamente. Tales pinturas pertenecen a distintas
corrientes y modos de representacion, y a artistas de distinto origen. Sin embargo tienen en
comun que representan particularmente la caida de Faetdn del carro de su padre, y de hecho
muchas de ellas -casi todas- llevan por titulo “Caida de Faetén”.

Existe un dibujo de Miguel Angel, de 1533 (Royal Library, Windsor Castle), que
establece una representacion canénica del mito, la cual se ir4 transformando y subvirtiendo.

Dentro de este conjunto que sefialamos deben considerarse al menos las apropiaciones
de Peter Paulus Rubens (1605 y 1636), Jan Eyck (1636 aprox), Joseph Heintz, el viejo (1596),
Nicolas Poussin (1630), Sebastiano Ricci (1703-04) y Guido Reni (1596-98), las cuales
representan la caida de Faeton y sus implicaciones: el fracaso, el dolor fisico, la imposibilidad
de conocer lo absoluto, los limites de la razon humana o la finitud, entre otras cuestiones.

Quedan algunas referencias durante el siglo XX: Giorgio de Chirico recreo6 la obra de
Rubens, Caida de Faeton en 1956 y Pablo Picasso dibujé ilustraciones para una edicion de la
Metamorfosis en el afio 1931, entre otras referencias.

6. Hasta aqui hemos analizado el poema de Sulpicio Mé&ximo y nos hemos referido al
tema de Faeton del que trata dicho poema. Hemos podido comprobar que este tema
mitoldgico fue tratado a menudo en la literaturas griega y latina y ha tenido ademas una gran
repercusion en las literaturas y el arte posteriores hasta hoy. Los paralelismos que en las
expresiones y en los referencias al mito existen entre Sulpicio M&ximo y otros autores son
numerosas.



Se ha intentado demostrar por parte de algunos investigadores que el poema de
Sulpicio y otras obras del mismo tema anteriores y posteriores a Sulpicio supondrian la
existencia de un modelo comdn debido a un poeta alejandrino que no nos ha sido conservado
(veéase U. von Wilamowitz, Hermes 18, 1883, p. 396; G. Knaack, Quaestiones Phaetontae,
pp. 22-71; Anne-Marie Vérilhac, Poésie funéraire, pp. 68-71). Las obras anteriores a Sulpicio
a las que nos referimos serian el Faetdn de Filostrato (Descripciones de cuadros, I, 11), el
canto Il de las Metamorfosis de Ovidio titulado Faeton y el 25° Dialogo de los dioses de
Luciano titulado Zeus y Helios. La obra posterior seria las Dionisiacas de Nono de Panopolis,
donde el autor se ocupa del episodio de Faetonte en el canto 38. La obra mas cercana al
poema de Sulpicio es la de Luciano, quien aborda el drama en el mismo momento del
desarrollo del mito y dedica el didlogo a las palabras y sentencia de Zeus y a la defensa del
culpable. Ovidio, que se limita sobre todo a narrar brevemente el desenlace, presenta muchos
puntos en comun con Sulpicio. En el breve relato de Fildstrato no se hace ninguna referencia
a las palabras de Zeus y hay poco en comun con Sulpicio. El centro de interés de Nono es la
descripcion de la catastrofe cosmica y en su poema no se presentan tantos puntos en comun
con Sulpicio.

Citaremos a continuacion la relacion de los paralelismos que se han encontrado entre
el poema de Sulpicio y las obras mencionadas.

Sulpicio, v. 1

Ovidio, v. 388, Quilibet alter agat portantes lumina currus "Que otro cualquiera conduzca los
carros que llevan la luz".

Luciano, 25, 1, TolobTov iy TOv kalov nrioxor kal dibpndmy ékmémopdas. "jMenudo
hermoso auriga y cochero nos has enviado!"

Nonno, 38, 310,

Sulpicio, v. 2

Ovidio, v. 59-60, non tamen ignifero quisquam consistere in axe me valet excepto "sin
embargo, ninguno tiene capacidad de colocarse en el carro portador de fuego, excepto yo",
palabras del Sol a Faetén.

Sulpicio, vv. 3-4

Ovidio, v. 100, ignare,

Luciano, 25, 1, Ola memoinkas, & TiTdvwy kdkioTe; dmoldiekas Ta €v TH yf dmavTa,
HeLpakie avonTe moTevoas 1O dppa "¢ Qué es lo que has hecho, oh el peor de los Titanes?
Has destruido todo lo que hay en la tierra al confiar el carro a un muchacho insensato."”

Sulpicio, wv. 6-7

Fildstrato, 1.11.2, kat ot (ot Tfis {evyAns ékmeadrTes oloTpw dépovtal "los caballos, tras
soltarse del yugo, corren enloquecidos"

Nonno, 38, 333,

Sulpicio, vv. 7-8
Ovidio, vv. 295-296, Fumat uterque polus; quod si vitiaverit ignis atria vestra ruent "humean
uno y otro polo; si el fuego llega a destruirlos, se precipitaran las mansiones que poseéis".

Sulpicio, v. 9
Ovidio, v. 299, in chaos antiqguum confundimur "nos confundimos en el antiguo caos".
Nonno, 38, 407-408,



Sulpicio, v. 10

Filéstrato, 1.11.2, dmayopevel 8¢ 1 I'f) kal Tas xelpas aipel dvw paydaiov ToL TupoOs €S
avtny tovtos "La Tierra desfallece a causa del impetuoso fuego que se le echa encima”.
Ovidio, vv. 270-271, Ter Neptunus aquis cum torvo bracchia voltu exserere ausus erat "por
trres veces Neptuno se habia atrevido a sacar de las aguas sus brazos y su rostro enfadado".
Ovidio, vv. 275-276, sustulit oppressas collo tellus arida voltus opposuitque manum fronti
magnoque tremore "(la Tierra) levantd reseca su rostro oprimido hasta el cuello, coloco la
mano en la frente, y con un gran temblor ...".

Sulpicio, v. 11
Ovidio, vv. 241-259, enumeracion de los rio que se han secado.
Ovidio, v. 273, contractos undique fontes "las fuentes reducidas por todas partes".

Sulpicio, v. 12

Ovidio, v. 213, materiamque suo praebet seges arida damno "las aridas mieses ofrecen
materia para su propia perdicion”.

Nonno, 38, 422, en la descripcién de la vuelta al orden normal.

Sulpicio, v. 14, faenas de los campos perturbadas por el incendio general, vanidad de los
esfuerzos del campesino.

Ovidio, v. 286, adunci aratri — " del curvo arado", suerte indigna padecida por la Tierra, la
cual se deja trabajar por el campesino durante todo el afio para suministrar al ganado follaje y
al género humano las cosechas.

Sulpicio, v. 17
Ovidio, vv. 285-294, quejas de la Tierra, que suplica a Jupiter para que le proporcionara
ayuda y pusiera fin al desastre terrenal.

Sulpicio, v. 18

Ovidio, v. 313, et saevis compescuit ignibus ignes "con crueles fuegos reprimio los fuegos”,
Nonno, 1, 320,

Nonno, 23, 242, "ni (Helio) alzé el fuego contra el fuego, aunque era el sefior del fuego".

Sulpicio, v. 19
Ovidio, v. 300, rerum consule summae "vela por la perfeccion de la naturaleza™, dice la Tierra
a Jupiter.

Sulpicio, v. 20
Luciano 25, 3, atTika €lon, 0mdéoor Tol ool Tupods O KePauvos TupwdéaTepos "en seguida
sabras cuanto mas abrasador que tu fuego es el rayo".

Sulpicio, vv. 25-26

Luciano 25, 1, nyvoéels 8¢ kal ToV mmwv Tov Bupdr, os el Evvéxely drdykn ToV XaAvoy
"¢ Desconocias acaso la fogosidad de tus caballos, y que es preciso mantener el freno con
fuerza?"

Sulpicio, v. 29
Ovidio, vv. 59-60, non tamen ignifero quisquam consistere in axe me valet excepto "sin
embargo, ninguno tiene capacidad de colocarse en el carro portador de fuego, excepto yo".



Sulpicio, v. 32
Ovidio, vv. 136-137, Altius egressus caelestia tecta cremabis inferius terras "yendo muy alto,
abrasaras las mansiones celestiales, muy bajo las tierras".

Sulpicio, vv. 33-34
Ovidio, v. 135, medio tutissimus ibis "iras muy seguro por la zona central™.

Sulpicio, v. 34-35
Ovidio, vv. 383-385, lucemque odit seque ipse diemque ... officiumque negat mundo (el
padre de Faetdn) odia la luz y a si mismo y al dia ... y niega al mundo sus servicios".

Sulpicio, v. 35
Luciano 25, 1, amolwiekas Ta év T1) yfj dmavTa "has destruido todo lo que hay en la tierra".

Sulpicio, v. 36
Ovidio, v. 37, O lux immensi publica mundi "Oh luz comin del mundo sin limites".

Sulpicio, v. 40-42

Luciano 25, 3, fjv Tt OpoLoV Taparopons 1 TLYA TOLOUTOV eauTol dtddoxov ékméplbns,
avTika €lomn, OTOCOV TOU 0OV TUPOS O KEPAUVOS TUPpWSETTEPOS "Pero si en adelante cometes
una falta similar o0 nos envias un sustituto parecido, al punto conoceras cuanto mas abrasador
que tu fuego es el rayo".

Ahora bien, cabe preguntarse si la composicion que comentamos es literariamente
buena o mediocre. Téngase en cuenta que el famoso poeta latino Estacio fracasé en uno de los
concursos en lengua latina de la misma época. Se ha indicado que Sulpicio Maximo muestra
escasa soltura en el manejo del material tradicional. También se ha sefialado sobre este poema
gue "no es ciertamente una obra maestra, pero demuestra un excelente conocimiento del
griego” (Verilhac, Il, p. 67). En nuestra opinion, nos encontramos ante una composicion no
exenta de encanto poético y dotada de un buen estilo, a pesar de ciertas torpezas en algunos
giros. El estilo no dista mucho de los poetas maduros de la época. Conviene sefialar que no
pocas de las caracteristicas de la poesia de Nonno aparecen en la composicion de Nonno.

No cabe duda de que nos encontramos ante un nifio prodigio, quien, a pesar de no haber
conseguido el primer premio en el concurso Capitolino pues de lo contrario se hubiese
indicado tal circunstancia en la inscripcion, se gano con su poema la admiracion del auditorio.
Este poema mandado grabar por sus padres en el monumento funerario debe ser considerado
como un documento Unico, dado que es obra de un nifio y ademéas de un aficionado a la
literatura griega quien lo compuso por la necesidad de presentarse a un concurso literario.
Sabemos por la dedicacion latina que los padres hicieron grabar el poema en la tumba del
nifio movidos por el deseo de que la posteridad juzgara por si misma.

La participacion de los nifios en los concursos poéticos debe ser considerada como un
hecho poco frecuente, a juzgar por la extrafieza que produjo en el jurado la corta edad del
joven concursante. En Roma tenemos, no obstante, en el mismo concurso Capitolino otro
ejemplo, ocho afios mas tarde, de un nifio de trece afios, quien triunfo entre los concursantes
adultos en el certamen de poesia latina por unanimidad del jurado con un poema que nos es
desconocido (véase Dessau, 5178, inscripcion honorifica para este vencedor). En un principio,
puede parecer sorprendente que un nifio romano de tan corta edad pueda componer con
soltura en un idioma extranjero como era el griego un poema de cuarenta y tres versos. Con
todo, se debe recordar que en esa eépoca la educacién romana otorgaba la misma importancia



al latin y al griego en la educacién primaria. El nifio romano era confiado para su educacion a
un esclavo griego y aprendia primero el idioma de éste, motivo por el cual Quintiliano (I, I,
12-14) insistio en la necesidad de que el nifio debia aprender lo antes posible el latin, por
miedo de que el nifio llegara a hablar con un acento extranjero (H. I. Marrou, Hist. de
I’éducation, pp. 350-358). Por estos hechos se explica facilmente que Plinio el Joven
compusiera con tan sélo catorce afios una tragedia griega (Ep., VII, 4, 2; H. I. Marrou, loc.cit.
p. 353).

Se ha pensado que Quinto Sulpicio Eugramo, el padre del nifio que compuso el poema,
era probablemente un liberto griego y que el dominio de su hijo en la lengua griega se deberia
fundamentalmente a la circunstancia de que el griego seria el idioma paterno de Sulpicio
Maximo (Verilhac, Il, p. 68). Segun esta interpretacion el nombre latino Eugramus seria
seguramente la transcripcion del griego Evypappos. Por otra parte, de la expresion domo
Roma referida al nifio en la inscripcidn latina en prosa se podria deducir que su padre no habia
nacido en la ciudad, ya que esta expresion se emplea con frecuencia aplicada a los hijos de
libertos (cf. Th Mommsen, Rom. Staatsrecht, 111, pp. 787-789). De ser esto cierto, el padre
podria ser un liberto culto que pudo haber iniciado a su hijo en el conocimiento de la literatura
griega. No obstante, todo parece indicar que el griego lo aprendid Sulpicio Méaximo en la
escuela. Sea como fuere, el tema que el jurado propuso a Sulpicio Maximo no debia presentar
demasiadas dificultades para un concursante que conocia bien a los poetas griegos y que habia
aprendido en los ejercicios escolares las normas de composicion literaria.

Como se ha dicho antes, el poema de Sulpicio es una etopeya, esto es, un ejercicio
retorico practicado en las escuelas de la época por los maestros de retdrica. Los términos
empleados por Sulpicio proceden de la tradicion literaria, principalmente Homero y la
tragedia. Se debe tener en cuenta que en la época imperial Homero era ensefiado en las
escuelas como el autor mas conocido, seguido a distancia por Platon y Euripides. Por ello se
explica que en el poema de Sulpicio muchos términos, al igual que no pocas expresiones y
férmulas, sean homéricas. En la composicién de Sulpicio se emplean también otros términos
propios de época tardia. Como se ha indicado antes, conocemos otros ejercicios retoricos
similares en el papiro de Heidelberg, que no tiene los mencionados rasgos literarios, en el
diptico del Cairo, que presenta un mayor nivel literario, en algunos epigramas de la Antologia
Palatina, y en ejemplos en prosa de los rétores.

Veamos a continuacidn los textos a los que hemos hecho referencia.

a) Papiro de Heidelberg

[PotviE élv TH mpeoBei[a mpoTpe]mopevos Tov "AxiMéa [rav]oachal Th[s dpyis]

["Qs o€ pdlbovs €di8a&[ev €]m okomelfis moTe Xelp[wr],
[0]JVTws Vv Beddnkas éplovéely mepl vop[dn]v;

") Tékos, aloYOVeELS KpATEPOV YEVos Alaklddwy
dbvwr amdvevBe poxbov xdpwv "Adpoyeveins.

[Tléxvov €pov, Téo péxpls €Vt khoinot Bapilets;
[O]ixeo kal xpatopnoov amoluvpévolor "Afxajiots.

«Fénix en la embajada persuadiendo a Aguiles a gue ponga fin a su colera.

¢ Como antafio Quirdn te ensefié en los montes las fatigas del combate,
asi ahora has aprendido a devanar la lana junto a una doncella?

Oh hijo, deshonras el poderoso linaje de los E4cidas,

al demorarte lejos del combate a causa de la diosa nacida de la espuma.




Hijo mio, ¢hasta cuando vas a seguir en tu tienda?
Ve y socorre a los aqueos que pierden la vidax.

Mia Tav ‘EMnidwr yurak®y cvvtvxoboa T4 ‘ENvn év 11 ‘EA[AdSL]

[TluvSapén mdhev ANBes épol mdALY; 1) pa BavdvTwy
[éx] o[€]0ev "Apyelwr €BéNeLS kal TAldAS OAeCOAL;
[TTo]ins, Tuwdapén, BAeddpols TAALY dppl dadvins,
[0]ocadiny kaTévaca kat’ "Apea Aaov ‘Axaldv;
["Ap’] €Bélels peT’ "Apea aov TAxaldv;

"Apa ylvat AmOTaTpL TOOOOUS KeElvaod PAXNTAS
[TlolgBeaiy ddbOalpols mdAy €8pakes ‘EANdSa yatav;

«Una mujer griega que encuentra casualmente a Helena en Grecia.

Tindarida, ¢de dénde llegas hasta mi de nuevo? ¢Acaso deseas

destruir también a los hijos de los argivos que por tu culpa perecieron?

¢Con qué rostro, Tindarida, de nuevo te nos presentas,

tras haber dado muerte en el combate tan gran nimero de aqueos?

¢Acaso deseas también a nosotros matarnos tras el combate?

Mujer desertora de tu patria, ¢acaso tras haber dado muerte a tantos guerreros
te atreves con esos 0jos a mirar de nuevo el suelo griego?».

[Els] TOv ‘EXivor Tod “Extopos doveloavTos Tov TTdTpokhov kal dopioavTos Td Gmia
avTov]

[‘E]xTwp dploTelwv pn Tépmeo: Kal yap "AXLAEUS
[a]UpLtov €v mTOMépOLS Ye PAXNS AKOPNTOS €PUTWV.

«Un griego tras haber dado muerte Héctor a Patroclo y haberlo despojado de sus
armas.

Héctor, no te alegres por el triunfo, pues estara también Aquiles
mafana en la batalla, insaciable en sus deseos de combate.»

b) Diptico del Cairo

T{ BAooUPOD KvavwTov V8w €mBaiveTe [Tov]Tov
Buoowa koATWoavTes €b’ OAkdoL XiAla Aaildn,

7L mAbov évTiveabe Taxels emt m(d)TpLa Telxn,
UNOE Yépas velpavTes €(V) domiol TOANA KAPOVTOS
els dpetnv; Iolov yap dTelpéa poxbov aviooas
ovk €TAny; Tlotov 8¢ 8L dpeos avdpa kat  afixunv]
ov vuxtav TThoUTwros és dkpLtTor HAaca potpav;

«¢,Por qué surcdis las negras aguas del aterrador ponto,

tras desplegar al viento miles de velas de lino fino?

¢Por qué os aprestais a la navegacion en busca de las murallas patrias,

sin darme mi parte de botin, a pesar de haberme destacado muchas veces

por mi valor en medio de los escudos? Pues, ¢queé esfuerzo, por duro que fuese,




no osé afrontar? ¢En el combate a qué mortal en el fragor de la pelea
no arrojé al sombrio hado, que no hace distinciones, de Pluton?»

c) Epigramas epidicticos etopéyicos
AP 9.457
Lemma J: T dv eimor "AxLAels TpwdévTos ~Ayapéuvovos.

"Eyvws viv, Avydupepvor, épor dbionropa Bupdv:
€yvus év otadinow ooov o6évos “ExkTopds €oTi;
VOV yap TAVTES ONOVTO TeT) TOAUTHHOVL AWBN

ool 8 avT® péya mHpa edvn, bavdTolo xépelov:
adpooivns Kakd €pya kal doxeTa mévhea TATYELS,
0s maow Aavaolow dpilov €pkos €Tuxons.

Lema: «Lo que ha podido decir Aquiles tras la herida de Agamendn»

«¢,Conoces ahora, Agamenon, mi cllera por la que 10s guerreros perecen?
¢.Conoces cudl es la fuerza de Héctor en los combates a pie firme?

Pues ahora todos han perecido a causa de tu funesto ultraje,

y a ti mismo te supuso un terrible dafio, peor que la muerte,

y de tu insensatez los aciagos efectos e insoportables penas sufres,

tl que eras para todos los Danaos el baluarte para la guerra.»

Para el tema de este epigrama, véase Homero, Iliada 11, 251 ss, y 16, 26 y 49-100.

AP 9.474
Lemma J, in textu: Tivas dv eimor \oyous Eidobéa ophoa ™y ‘EXévny els v ddpov.

OlkTelpw 0OV KAANOS, émel Alds éool yeVéOAns:
€loopdw yap dyalpa SLOTPeDES: dTpekéns &' dp
Tpwol Te kol Aavaolol pdymn SekéTnpos €éTuxon.
TOU ALOS alyldxoLo, TEOU YEVETTPOS, dpwyal;
éutms 8’ €pyxeo Bdocoov, dmmuova vooTor éNoloa
Ei806éns t6TNTL, Kakis €Tl vaTA Baldoons.

Lema: «Palabras de ld6tea viendo a Helena en Faros».

«Tengo piedad de tu belleza, porque eres de la estirpe de Zeus,

pues contemplo una imagen de origen divino. Es cierto

que entre Troyanos y Danaos se produjo por ti una guerra de diez afios.
¢Donde esta la ayuda de Zeus, portador de la égida, tu padre?

iNo importa! embarcate rapido, obteniendo un regreso sin penas

por voluntad de Idétea, sobre el dorso del temible mar».

Para este tema, véase la Odisea (4, 365 ss.), donde ldotea se aparece a Menelao y le
indica el medio de abandonar Faros donde le retienen vientos contrarios. También puede
verse la Helena de Euripides, vv. 11y 939 ss.



d) Etopeya de Aftonio

— Hbomolta madnTikn

Tivas av elmol Aoyouvs NLOBN KeLpévwr TOV mTaldwv.

Olav avb’ olas d\\dooopat TOXNY dTaLs 1) TPV €UTaLs 80koDod; Kal TePLETTN TO
Trkﬁeog e’Lg €vdeLav, kal uﬁ’rnp évbg ouyx fmdpxw TaAL80S 1) TOAGV ToUTO d6Eaca TrpéTepov
wg €deL TV apxnv m] TeKelY T] TikTew ELS‘ 8a|<pva TOV 00 TEKOVOGOV al oTepnbeloal elow
OLTUXEO'TGp(lL TO yap ELS‘ Telpar fKov dviapdv ELS‘ adalpeotv. dAN" olpot, TapamAnolay

€xw TQ TekOrTL TNY TUXNV. Tavtdlov mpofAbov, 0s curdLnTATO WEV TOlS Beols: Bedv &¢
pHeTA TNHY ouvvovolav eEémmTe: kal kataoTdoa Tavtdlov Befard® TO yévos Tols
atuvxniuact: ouwviddny AnTol, kal SLd TalTNY KAKOTPAY®, KAl THY O av els ddaipeoiv
elAnda Taldwy, kat TeleuTa pot TPOS Gvucbopdg ouvouaia Beot. Trp‘w els TreIpav dc{)LKéoeaL
Am’ovg Cn)\wTOTepa TN U‘l'l'T]pXOV KATAOTATO O€ vapLuog (lTFOp(D yovng, nv mPO THS
‘ITELp(lS‘ ELXOV els ﬂ)\neog Kal viv EKaTepow maldwy KelTal pot yoos, Kal epnvew
ATOPWTEPOV, O KATETTT OEUVOTEPOV. TOL TPATOHAL; TIVoY dvbéEopat; TOLoS dpKETEL HOL
Tddos TpoOs TAS cuhdopdas al Tidal: dAAa T TabTa ddUpopaL, Tapoy aiThoat Beovs €Tépav
ardéacbar dvowy; plav TV dTuxnudTov TeBéapar Aoy, HETACTAVAL TPOS TA UNOEV
atoBavopeva: dAA Lai\ov dédolka, [T Kal TovTo daveloa pelvw dakplovod.

e) Etopeya n° 5 de Libanio
Progymnasmata 11.5
Tivas av elmol \oyovs Alas PENwV €auTOV ATOOGATTELV,

"Q BVo peyloTowv Kakav, pavias Te Ny épudvny kal ocndpooivns My viv owdpovd.
SpOV PEV OUK NOELY d €Bpwy, dpdoas O€ pavidvw Tad TETPAYLEVA. ATEKTELVA HEV,
AANG BooKNpATA. ATEKTELVA WV, AAN" WS OUK RBeNOV. KAl NUGPALVOUNY PEV ws Slkny
AapBdvwr, €obdTTeTo 8¢ Booknuata, (Hol &€ ol TmovnpoTaTol Pacilels kal O
kaTdpaTos 'Oduocels. jkpov 8¢ eis aupdopav NHdn pot dalveTal TO Un TOV OTAWY
TUXELY. UTTEPBERANKE Lavia TNy € ékelvols NUTMY Kal THY ye paviav avThy TO TdALY
aveNbelv. Tis pot Ty Puxnv éTdpace TOV BedV; TS TGO PEV NOLKNUEVW TETOAE UNKE,
Tols 8€ MBLKNKAOOL KeXApLoTal; TIS oUTw kplow dTomov émjvecer; Alas ‘OBuocéws
(bav)\éTepog ToIg‘ “EX\now 6 TrapaTaEdpevog TPOS TNV Tl’)an' ov pe[Cm uév é'ye'yéva
TA TOV €vavtiwy, AXL)\)\EUS‘ o€ O(‘ITT]EL UBchruevog, TOLAUTA yap TOLS‘ aploTols Trapa
TOV ATPELBOY Ta yepa péyas &’ nv EKT(Up Kal Bapug Be®v evvola TeBappNKWS. OV
bavévTos ENTIE PEV TNV 'ra{"w 0 Yewvdlos Kal 'er,ow a€los, ENLTor 8¢ dA\oL ToAOL
TOV €V TéMEL, cbvyng 8 O Bam)\eumv epeuvn'ro Tro)\)\aKLg, atr o é)\TriéSeg
émAeolmecav. Tis ovv am’eoxe TI'pOS‘ EKELVOV TOV Xapappovv Tis povouaxmv ay
kaTéBake Tov ITpLdpLov, TO TUp B€ ATEKPOVCATO TOV VEDV; BLA TIVA KAL OKNVAS €XOUOL
Kal TAEtY duvavTat kat {Hot kal dtkd{ovaLy; €6 TOUS TePL TOV VEKPOV dydVas. dANA
TO TAS ovyyevelas dlkalov Tvos €TOLELTO TNV TavomAlay; viv 8€ O eV "AXIMNMEDS
avelos dTLHoS, 0 8 0UdEV ékelvy TPooHKwY kekdounTal. TabTa ov Eldovs <dEla;
dAN’ 00 KATEKOTITOV TOUS OUOWEVELS. dANd Xapllopat &1 Tu kal TpiTov "Oduooel, kal
TOUTL TO Eldos. €mel pn) Tous €xBpovs, €PE KTeLvdTw. BOET cupPeBluwka kal TNV ViV
atoxtvmy ov dépw. el yap Tovs dyadbous 1 fiv evdokLpolvTas N TeEBunkéval. Un yap
(Sotpt Tovs “EXnras €T, und’ €l wélotér pou deideabal, unde Solny épavtov vTep
TOUTOWV TOLS €VvavTioLs. aloyUropal Td KaTwpbwpéva, ov dUvapal 8¢ dTOTAELY OLKAE.
TO 8€ €Tl TOUTOLS ddopnToV. Tals €lpl Tehapdros Tob TaOTNY peVv KabeAovTos Ty
TONY, dpLoTela 8¢ KekopLkdTOS €ls Zalapiva. TOMGY olv pot BavdTwy SelvdTepov



elmely mPOS €ketvor kal dinynoacHal T kAT éUauvTov. KeLpévw 86 O Pouldpevos
EMEULALVETW.

En fin, no debe pasar desapercibido el relieve de la estela en el que se perpetta también
el recuerdo del concurso poético que marco ciertamente la breve existencia de Sulpicio
Maéaximo. En la estatua de la hornacina se representa al nifio, el cual aparece de pie leyendo su
poema con un "volumen™ en la mano en el que se distinguen los tres ultimos versos del
poema.

A modo de conclusién, se puede afirmar que en la seleccion de los textos radica en gran
medida el éxito de la programacion de nuestras asignaturas de Griego. Pues bien si esto es asi,
desearia llamar la atencion sobre la necesidad de incluir textos epigraficos en dichas
selecciones por el hecho de que las inscripciones deben ser consideradas como testimonios
directos acerca de aspectos cotidianos de sumo interés de una antigliedad griega que de esta
forma se presenta viva.

En la inscripcién de Sulpicio se indica en uno de los epigramas que sus padres
mandaron grabar que el nifio poeta de Roma murio, entre otras razones, del esfuerzo excesivo
que le supuso a su corta edad el aprendizaje del griego y la composicién del poema con el
apasionamiento y la dedicacidn que el muchacho puso en ambas empresas. Pues bien, en una
época donde no se valora suficientemente el esfuerzo del alumno en la ensefianza, 0 méas bien
es visto a veces como algo negativo, quizas este ejemplo de un anénimo nifio romano deberia
hacernos reflexionar. Como helenistas pasamos por tiempos dificiles y quizas por ello no
deberiamos olvidar nuestra principal mision de intérpretes del helenismo que no pasa nunca y
que no es una moda de hoy ni de ayer.



APENDICE. TEXTOS

IG X1V 2012; IGUR 111, 1336; CIL 6.33976, Roma, 94 d.C.

Se trata de una estela de marmol encontrada en Roma dedicada al nifio Sulpicio
Méaximo®. El epitafio contiene la composicién poética con la que el nifio compiti6 en el
concurso Capitolino y que sus padres dedicaron en la tumba como testimonio de sus méritos.
Los padres hicieron grabar el poema para que no pensara nadie que exageraban al hablar de
las dotes de su hijo difunto.

La estela presenta en su parte central una ornacina en la que se encuentra la escultura
del nifio difunto cefiido con la toga. En la estatua de la hornacina se representa al nifio, el cual
aparece de pie leyendo su poema con un "volumen” en la mano en el que se distinguen los
tres ultimos versos del poema. En uno y otro lado de la ornacina esta grabado un poema,
excepto sus tres ultimos versos que aparecen en letra pequefia en el libro que la estatua del
nifio tiene en la mano izquierda. Este poema es la composicion poética con la que el nifio
concurso en el Certamen Capitolino.

En la parte superior de la ornacina hay un fronton en el que se encuentra una corona de
laurel con bandas y en los laterales un vaso y una patera. Debajo de la ornacina esta grabada
la dedicatoria en latin, y a ambos lados de una linea vertical un par de epigramas funerarios en
griego dedicados al nifio difunto por sus padres.

Bibliografia de la inscripcion:

Visconti, C. L., Il sepolcro del fanciullo Q. Sulpicio Massimo, Roma 1971; Ciofi, L.,
Inscriptiones lat. et gr. cum carmine gr. extemporali Q. Sulpicii Maximi, Roma 1971; Ciofi,
L., Lectio inscriptionum in sepulcrum Q. S. M., Roma 1972; Henzen, G., «Sepolcri antichi
rinvenuti alla porta Salaria», Bull. Inst. Corresp. Arch. di Roma 1871, pp. 98-115 (CIL VI
33976); Sauppe, Il sepolcro del fanciullo Q. Sulpicio Massimo, Roma 1871, y Gott. Gel. Anz.
1871, pp. 1036-1040; H., Kaibel, G., Inscriptiones Siciliae et Italiae, additis Galliae,
Hispaniae, Britanniae, Germaniae inscriptionibus [IG], Berlin 1890, N° 2012; Eitner, G., Q.
Sulpicius Maximus, ein elfjahriger Dichter, Gymn. August. zu Gortlitz, 1884; Dessau, H.,
Inscriptiones Latinae Selectae, Berlin 1892-1916. (1892: nos. 1-2956; 1906: nos. 2957-8883,;
1916: nos. 8884-9522), N° 5177; Cagnat, R. y otros, Inscriptiones Graecae ad res Romanas
pertinentes [IGR], I, Paris 1911, N° 350-352; Peek, W., Griechische Vers-Inschriften [GVI], I,
Berlin 1955, N° 1924; Gordon, A.E., Album of dated Latin inscriptions, vol. |, Berkeley 1958,
pp. 144 s. N° 153; McCrum, M. y Woodhead, Select documents of the principates of the
Flavian Emperors including the year of revolution, A.D. 68-96, Cambridge 1961, N° 64;
Vérilhac, A.-M., PAIDES AWPOI. Poésie funéraire, Atenas 1978-82, 2 vols., N° 78; Moretti,
L., Inscriptiones Graecae Urbis Romae [IGUR], I-1V, Roma 1968-90. (I (1968): nos. 1-263,;
11(1) (1972): nos. 264-728; 11(2) (1973): nos. 729-1141; 11l (1979): nos. 1142-1490; IV
(1990): nos. 1491-1705), 111, N° 1336; Pfohl, G., Griechische Inschriften als Zeugnisse des
privatens und o6ffentlichen Lebens, Tubinga 1980[2], N° 31; Supplementum Epigraphicum
Graecum 1987 [1990], 37.803 (= D. E. E. Kleiner, Roman Imperial Funerary Altars with
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Portraits, Archaeologica 62, Roma 1987); José Antonio Fernandez Delgado y Jesus Urefia
Bracero, Un testimonio de la educacion literaria griega en época romana: 1G XIV 2012 =
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Parte A, lado izquierdo

K(olvtov) ZovAmikiov Ma&ipou kalptov.
Tlow dv Adyols xprioatto Zevs émTiudv ‘Hhw, 0T TO dppa
€dwke daébovTL.

NUETEPOU KOTpOLO baeaddpor dpperaTipa

oUX €TEPOV TATY 0€lo Beol molnoay AVaKTeS®

TimTe kakddpova Ofkes €d’ afsideaay "ONOUTOU

vléa kal Tolwv dbaTov Tdxos €yyuvdiEas,

NUETEPNY OUS’ OOCOV UTOdS€E(TAS ETAPWYNV; 5
ov Tdde moTa Beols géo dnrea - ol PaébovTos

€voTabES dppa GopelTo; Tl TOU TUPOS AK>UATOLO

SAOE dxpL kal Bpdrov ANBev Endv kal ém’ elpéa kOoHOV;

plyvuTto kal kUkAoLowy UTeppeves dxbos dm’ elAns:

‘Qreavos €S aUTOS €S ouparov néptale: 10
Tis moTapdv ov macav daveEnpalveTo TMYNV;

Kal omdpos €s ARunTpa kataibeTo, kal TS dmAaTov

Parte A, lado derecho

alalény éxkhavoe Tapd Spemdvalol Yewpyos,

omelpwy €ls dxdploTa pdtny 6’ LTO Kubov dpoTPOV

Tavpov vmolevEas Mo T’ doTépa BovluTolo 15
kdpdsas dppeva yula ouvv dxbewvolol Boeoaol:

vala 8 vméoTeve mdod KakODPOVoS €LVeEKO KOUPOU®

kal TOT  €yw Tupl GE€yyos dméoBeod. UNKETL TALOOS

Hopeo Auypov dXebepor, €ob 8 éxe dporTida kdoov,

U1 TOTE XELPOS €UNS dAOYEPWTEPOY €YX0S AOPNONS. 20
vivwok’ ovpavioto ALOS véov: oU A YAp avTnV

Pelnr dA\\o TL Tob8e kakwTepov 18ev "ONuUTOS

KOOHOS €POS O TOTLS €PU PeEYAKUBEDS €Pyou.

olx€éoBw Ta mdpolbe, Ta 8’ VoTepa GpovTidL Kevbe-
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vanpmv ovd’ ecxe Tro>\vcbpa8€g epyov aviooal.

€pxeo vuv, mdi kOapoV €TI'OLX€O 1 TEOV evxog

a)\>\0‘rpLaLg TONAUALOL TOPNLS dPEVTVA TTOVNOAS”




LOUVw OOl TTUPOEVTOS ETTELYOUEVW KUKAOLO

AvToAN KAl TAoA KANOS OPOHOS €TAETO SUOUN* 30
ool THSe MLOTOV €8wke Pépely vdos dPBLTOV €UY0S.

beldeo YA Kal TAVTOS APLTPETEDS KOTHOLO,

loxe dpopov pecdtatow €m dideaoy "ONOpTOL:

TavTa mpémovTa Peots, TaLT’ dpkla: pateo, dalpov,

HWADxLOV TTAAL b€yyos: O 00S TAlS WAETE TOUVAD* 35
Kal TOV ATeLpéTiov Péyay oUPavOV auTOS OO€EUVE,

NULOV eV yains vépbev, TO & vmepbe Tavvooas:

oUTW ydp TpéPete Teov ddos Ovpavidaiaot,

Kal dOTOV dkdKknTOoS del AetdbnoeTatr evyn,

mpnuern 8’ €€els Znros véov: fr 8 €TéPN TLS 40
Ae(tmTatr oéo dpovTis dTapBéos, 1oTOpeS avTol

doTépes s TU[pdlevTos énod plélvos atdsa kepavvo[D]

WKUTEPOY TWAWY g€, Beds, dépas adae(t]ev.

He aqui nuestra traduccion del texto:

"Poema improvisado de Quinto Sulpicio Maximo.
Palabras de Zeus a Helio reprochandole haber confiado su carro a Faeton.

Conductor de carro portador de luz de nuestro universo

a ningun otro mas gue a ti los dioses soberanos quisieron.

¢Por qué pusiste en las bévedas del Olimpo a tu insensato

hijo y le encomendaste la inefable velocidad de tus corceles,

sin ni siquiera mostrar respeto a nuestra oposicion?

No eran fieles para con los dioses esos pensamientos tuyos,

¢ca donde era llevado el sélido carro de Faetdén? ¢ Por qué la llama

de tu fuego inagotable alcanzé mi trono y el inmenso universo?

El soberbio peso de los caballos se juntaba con las esferas celestes.

El propio Océano alzaba sus manos al cielo.

¢ Que rio no tenia completamente seca su fuente?

La semilla destinada a Deméter se abrasaba y junto a las hoces

algun labrador llord por su inmensa sequia

tras una siembra sin provecho y tras haber uncido en vano

el toro a su curvo arado, y bajo el astro de la tarde

haber descansado sus vigorosos miembros junto a sus laboriosos bueyes.
La tierra entera gemia por culpa del joven insensato.

Entonces yo mismo apagué la llama con mi rayo. No te lamentes

mas por la triste muerte de tu hijo, y preocupate por nuestro universo,
no sea que percibas la lanza méas abrasora de mi mano.

Conoce las disposiciones de Zeus celeste; pues, por la propia

Rea, el Olimpo no ha visto ningun mal peor que éste;

mi universo solo subsiste gracias a tu fidelidad a una labor de gran gloria.
Que se borre el pasado, pero el futuro guardalo en tu pensamiento.

No era digno hijo tuyo; pues no reconocio la fuerza ilimitada de los corceles
ni supo manejar bien las riendas, que es una muy delicada tarea.

Ve ahora, recorre de nuevo el universo, no confies

a manos ajenas lo que hizo tu gloria, sin oponer una fuerte resistencia.
Solamente por tu empefio cada salida y puesta

de la esfera en llamas se convierte en una hermosa carrera;
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es a ti a quien encarg6 mi voluntad ostentar fielmente esta gloria imperecedera.
Evita la tierra y la totalidad del conspicuo universo,

manten tu carrera en medio de las bovedas del Olimpo;

eso es lo que conviene a los dioses, eso es suficiente. Procurate de nuevo,

oh divinidad, una suave luz; tu hijo provoco un gran desastre; 35
y recorre tu mismo el amplio cielo infinito,

extendiéndote medio camino por debajo de tierray por encima el otro medio,

pues de esta manera tu luz sera agradable a los hijos de Urano

e incolume por siempre quedara la stplica de los mortales,

y las disposiciones de Zeus tendras favorables; pero si al contrario 40
algun otro pensamiento todavia queda de tu temeridad, que los propios astros

sean testigos de como en seguida la ira de mi rayo en llamas

mas veloz que los corceles, oh dios, abatiria tu cuerpo.”

Hasta aqui el poema con el que Sulpicio Maximo concursé en el Certamen. Veamos
ahora el texto de la dedicatoria latina. Este texto dice asi:

Deis Manibus sacrum

Q. Sulpicio Q. f. Cla(udia) Maximo, domo Roma; vix(it) ann(os) XI m(enses) V, d(ies)
XI1. hic tertio certaminis lustro inter Graecos poetas duos et L professus favorem, quem
ob teneram aetatem excitaverat, in admirationem ingenio suo perduxit et cum honore
discessit. versus extemporales eo subiecti sunt ne parent(es) adfectib(us) suis indulsisse
videant(ur). Q. Sulpicius Eugramus et Licinia lanuaria parent(es) infelicissim(i) f(ilio)
piissim(o) fec(erunt) et sib(i) p(osterisque) s(uis).

Traduccion
"Consagrado a los dioses Manes

A Quinto Sulpicio Maximo, hijo de Quinto, de la tribu Claudia, domiciliado en Roma,;
vivié 11 afios, 5 meses y 12 dias. Habiéndose presentado a la tercera edicion del
certamen (capitolino) con cincuenta y dos poetas griegos, con su talento transformo en
admiracion la simpatia que su tierna edad habia inspirado, por lo que se march6 con
todos los honores. Sus versos improvisados han sido expuestos aqui para que no
parezca que sus padres se dejaron llevar por sus sentimientos. Sus muy desconsolados
padres, Quinto Sulpicio Eugramo y Licinia Januaria, mandaron hacer este sepulcro
para su muy piadoso hijo y para si y sus descendientes".

Los dos epigramas en griego que estan grabados en la estela debajo de la hornacina
son los siguientes:

Parte C, columnas I-11

EMLYPALLATA

Parte C, columna |

pLotros dm’ al®vos duokaldeka Tals EVLAUTOV
Mdé&Lpos €€ déblwr els "Aldnr €polov:
YoU00S KAl KAPATOS Pe SLwleoar: oUTe yap Movs,




OUK OpdYMs HOUTEwY €KTOS €Onka dpéva.
AMooopat aA\d oTifL SedoudTos €lveka KOUPOU,
O6bpa pdbns oxedlov ypdppatos eveminy,
evdnpov kal MéEov amo oTéuaTOS TOBE |OLVOV
Sakploas: «elns xGpov €s "HAUoLov:
{wovoas €NTES yap dndovas, as ALdwrevs
oUdETOD” atprioel T dBovepty Tardun».

Parte C, columna b

Batov pev 1éde onua, TO 8¢ KAEOS oUpavOV LKeL,
Mdé€ipe, Tletepiduv €E€o Nelmopévwr,

VWOVUPOV OUOE O€ HOLPA KATEKTAVE VYNAEOBUUOS,
dA\’ éNTrer A\NONS dpLpopov eveTiny.

oUTLS ddakpuToLal Teov Tapd TUUROV dpelfov
odbbalols oxedlov dépEeTal evoTLxXiny.

ApKLOV €S SOALYOV TOBE TOL KAEOS™ OV yap dmevins
keloeat, ouTLOAVOLS (BOUEVOS VEKUOL,

TOUNU O€ KAl Xpuoolo Kdl HAEKTPOLO daeLVol

2

00T’ deL Kp€COwV MV ENLTTES oeAlda.

Traduccion
Parte C, columna |

"Yo, Maximo, hijo unico, recorri a la edad de doce afios

desde el certamen el camino al Hades.

La enfermedad y un exceso de fatiga acabaron conmigo, pues ni al alba
ni de noche pude apartar mi pensamientos de las Musas.

Te lo ruego, detente como favor a un muchacho muerto,

para conocer la belleza de los versos de mi improvisada obra.

Guarda silencio y que tus labios tan sélo pronuncien esta frase
llorando: «Ojala puedas ser admitido en la morada del Eliseo,

pues nos dejaste vivos tus cantos, y jamas Aidoneo

con su envidiosa mano podra suprimirlos.»"

Parte C, columna b

"Modesta es esta tumba, pero hasta el cielo llega,

Maximo, la fama de las Piérides que nos dejas,

y no sin nombre te mato la Moira inexorable,

sino que dejé tus hermosos versos que escapan del olvido.

Nadie que pase cerca de tu tumba podra contemplar

sin lagrimas en sus 0jos tu bello poema improvisado.

Te esta asegurada por mucho tiempo esta fama, pues no yaceras
desconocido, como si de muertos sin importancia se tratase,
sino que mucho mas que el oro y que el ambar brillante

sera siempre mas valiosa la p4gina que nos dejaste."




PARALELISMOS ENTRE EL POEMA DE SULPICIO
Y OTRAS OBRAS.

El poema de Sulpicio y otras obras del mismo tema anteriores y posteriores a Sulpicio
suponen probablemente la existencia de un modelo comdn debido a un poeta alejandrino que
no nos ha sido conservado. Las obras anteriores a Sulpicio a las que nos referimos serian el
Faeton de Filostrato (Descripciones de cuadros, I, 11), el canto Il de las Metamorfosis de
Ovidio titulado Faeton y el 25° Dialogo de los dioses de Luciano titulado Zeus y Helios. La
obra posterior seria las Dionisiacas de Nono de Pandpolis, donde el autor se ocupa del
episodio de Faetonte en el canto 38.

Citaremos a continuacion la relacion de los paralelismos que se han encontrado entre
el poema de Sulpicio y las obras mencionadas.

Sulpicio, v. 1, daeoddpor dppelaTtipa

Ovidio, v. 388, Quilibet alter agat portantes lumina currus "Que otro cualquiera conduzca los
carros que llevan la luz".

Luciano, 25, 1, TolotTov iy Tov kalov nrioxor kal dibpndtny ékmémopdas. "jMenudo
hermoso auriga y cochero nos has enviado!"

Nonno, 38, 310, 6pacvs evdbaéwr élatnp Lhidpopos Lrmwy

Sulpicio, v. 2, ovx €Tepov ATV g€lo

Ovidio, v. 59-60, non tamen ignifero quisquam consistere in axe me valet excepto "sin
embargo, ninguno tiene capacidad de colocarse en el carro portador de fuego, excepto yo",
palabras del Sol a Faetdn.

Sulpicio, wv. 3-4, TimTe kakddpova Biikes €d’ alsideaoy "ONUuTOU | viéa kal TN
adaTtov Tdyxos €yyvdiEas

Ovidio, v. 100, ignare,

Luciano, 25, 1, Ola memoinkas, & TiTdvwy kdikioTe; dmoldiekas Ta €v TH yi dmavTa,
HeLpaki avonTw moTevoas TO dppa "¢ Qué es lo que has hecho, oh el peor de los Titanes?
Has destruido todo lo que hay en la tierra al confiar el carro a un muchacho insensato."

Sulpicio, wv. 6-7, ol ®aébovTos | etoTades appa GbopetTo;

Fildstrato, 1.11.2, kal ot (ot TAis (evy\ns ékmeadrTes olaTpw dépovTal "los caballos, tras
soltarse del yugo, corren enloquecidos"

Nonno, 38, 333, 't} dépeat, dile kope;

Sulpicio, vv. 7-8, T{ cov TUPOS AKAILATOLO | SAOE dxpL kal Bpdrov ANBev Eudv kal €’
€vpéa KOTLOV;

Ovidio, vv. 295-296, Fumat uterque polus; quod si vitiaverit ignis atria vestra ruent "humean
uno y otro polo; si el fuego llega a destruirlos, se precipitaran las mansiones que poseeis".

Sulpicio, v. 9, piyvuto kal kOkhoLow UTreppeves dxbos am’ eians
Ovidio, v. 299, in chaos antiquum confundimur "nos confundimos en el antiguo caos".
Nonno, 38, 407-408, kuk\ddes "ApkTot ... N6Tw ployovTo

Sulpicio, v. 10, 'Qkeavos xépas avTos €s ovpavor néptale



Filéstrato, 1.11.2, dmayopevel 8¢ 1 I'f) kal Tas xelpas ailpel dvw paydaiov ToL TupoOs €S
avtny tovtos "La Tierra desfallece a causa del impetuoso fuego que se le echa encima”.
Ovidio, vv. 270-271, Ter Neptunus aquis cum torvo bracchia voltu exserere ausus erat "por
trres veces Neptuno se habia atrevido a sacar de las aguas sus brazos y su rostro enfadado".
Ovidio, vv. 275-276, sustulit oppressas collo tellus arida voltus opposuitque manum fronti
magnoque tremore "(la Tierra) levantd reseca su rostro oprimido hasta el cuello, coloco la
mano en la frente, y con un gran temblor ...".

Sulpicio, v. 11, T(s moTap®v ov macar dveEnpaiveTo TNyNv;
Ovidio, vv. 241-259, enumeracion de los rios que se han secado.
Ovidio, v. 273, contractos undique fontes "las fuentes reducidas por todas partes".

Sulpicio, v. 12, kal omopos €s AunTpa

Ovidio, v. 213, materiamque suo praebet seges arida damno "las aridas mieses ofrecen
materia para su propia perdicion”.

Nonno, 38, 422, kat omdpos néEnTo en la descripcion de la vuelta al orden normal.

Sulpicio, v. 14, vmo kudov dpotpov — faenas de los campos perturbadas por el incendio
general, vanidad de los esfuerzos del campesino.

Ovidio, v. 286, adunci aratri — " del curvo arado", suerte indigna padecida por la Tierra, la
cual se deja trabajar por el campesino durante todo el afio para suministrar al ganado follaje y
al género humano las cosechas.

Sulpicio, v. 17, yala & vméoTeve maoa
Ovidio, vv. 285-294, quejas de la Tierra, que suplica a Jupiter para que le proporcionara
ayuda y pusiera fin al desastre terrenal.

Sulpicio, v. 18, kat 16T’ éyw Tupl d€yyos dméaPeca

Ovidio, v. 313, et saevis compescuit ignibus ignes "con crueles fuegos reprimio los fuegos”,
Nonno, 2, 320, avTos €pol Paébwy idins dloyos alsdpevos mop el mismo Faetonte
prendera para mi el fuego de su propia llama".

Nonno, 23, 242, oU Tupl TUp drdelpe, kal €l mupos Tyepovevel "ni (Helio) alzd el fuego
contra el fuego, aunque era el sefior del fuego™.

Sulpicio, v. 19, €00 &8’ éxe dpovTida kéTPOU
Ovidio, v. 300, rerum consule summae "vela por la perfeccion de la naturaleza™, dice la Tierra
a Jupiter.

Sulpicio, v. 20, uf} ToTe X€LPOS EPTfs dAoYeEpWITEPOV €Yyx0S dBpNoNS
Luciano 25, 3, avTika elon, 0mécor ToU 0ol TupOS O KEPAUVOS TUpwdEéaTEPOS "en seguida
sabras cuanto mas abrasador que tu fuego es el rayo".

Sulpicio, vv. 25-26, mO\wv yap dmeipttor oU 0Bévos €yvw, | PUTNPWY 0V’ €oxe
ToAUDPABES Epyor dricoal

Luciano 25, 1, fyvéets 8¢ kai TGOV (mmov Tov Bupdy, ws Sel Euvéxewr drdykn TOV XaAVOV
"¢ Desconocias acaso la fogosidad de tus caballos, y que es preciso mantener el freno con
fuerza?"

Sulpicio, v. 29, potvy ool ... €meLyopéve



Ovidio, vv. 59-60, non tamen ignifero quisquam consistere in axe me valet excepto "sin
embargo, ninguno tiene capacidad de colocarse en el carro portador de fuego, excepto yo".

Sulpicio, v. 32, deldeo yiis kal TAVTOS APLTPETEDS KOTLOLO
Ovidio, vv. 136-137, Altius egressus caelestia tecta cremabis inferius terras "yendo muy alto,
abrasaras las mansiones celestiales, muy bajo las tierras".

Sulpicio, wv. 33-34, loxe dpopov peodtaiow ém’ alideoaly ‘O NOpTOL: | TabTa TPETOVTA
Beols, TavT’ dpkLa
Ovidio, v. 135, medio tutissimus ibis "iras muy seguro por la zona central”.

Sulpicio, v. 34-35, paieo, dalpov, | HLALXLOV TTAAL Eyyos®
Ovidio, vv. 383-385, lucemque odit seque ipse diemque ... officiumque negat mundo "(el
padre de Faetdn) odia la luz y a si mismo y al dia ... y niega al mundo sus servicios".

Sulpicio, v. 35, 6 00s TAls WAECE TOUND"
Luciano 25, 1, dmohwAekas Ta €v 71 v amavTa "has destruido todo lo que hay en la tierra".

Sulpicio, v. 36, TOv ameLpéaiov éyar ovpavov
Ovidio, v. 37, O lux immensi publica mundi "Oh luz comun del mundo sin limites".

Sulpicio, v. 40-42, v &’ €Tépn TLS | \elmnTal oéo dpovTis dTapBéos, (oTOpeS avTOL |
doTépes ws mu[pdlevTos épod w[évos aldsa kepavvolv]

Luciano 25, 3, v TL OpoLov Tapavopons 1 TLva ToLoDTOV geauTol dtddoxov €KTé s,
avTika €lor, omdéoor Tob 0oL TUPOS O KepPauvos TupwdéaTepos "pero si en adelante cometes
una falta similar o0 nos envias un sustituto parecido, al punto conoceras cuanto mas abrasador
que tu fuego es el rayo".

OTROS EJERCICIOS RETORICOS SIMILARES

Conocemos otros ejercicios retoricos similares en el papiro de Heidelberg, en el diptico
del Cairo, en algunos epigramas de la Antologia Palatina y en ejemplos en prosa de los
rétores.

Veamos a continuacién los textos a los que hemos hecho referencia.

a) Papiro de Heidelberg

[Polvé élv Th mpeoBei[a mpoTpe]moueros Tov "AxiMéa [rat]oacBal Th[s dpyns]

["Qs o€ o]bovs €8iBa&lev €]ml okomelfis moTe Xelp[wy],
[0]JuTws Vv Seddnkas éplovéely mept vOp[dn]v;

") Tékos, aloyOvels kpaTepOV Yévos Alaklddwy
dbvwr dmdvevBe Poxbuwv xdpwv "Adpoyeveins.

[T]éxvov €pov, Téo Péxpls €vi khoinot Bapilels;
[O]ixeo kal xpatopnoov amoluvpévololr "Axa]iots.




«Fénix en la embajada persuadiendo a Aquiles a gue ponga fin a su colera.

¢ Como antafio Quirdn te ensefié en los montes las fatigas del combate,
asi ahora has aprendido a devanar la lana junto a una doncella?

Oh hijo, deshonras el poderoso linaje de los E&cidas,

al demorarte lejos del combate a causa de la diosa nacida de la espuma.
Hijo mio, ¢hasta cuando vas a seguir en tu tienda?

Ve y socorre a los aqueos que pierden la vidax.

Mia Tav ‘EMnidwr yurak®y cuvvtvxoboa T4 ‘ENvn év 11 ‘EA[AdSL]

[TluvSapén mdhev ANBes épol mdALY; 1) pa BavdvTwy
[éx] o[€]0ev "Apyelwr €BéNeLS kal TAldAS OAeCOAL;
[TTo]ins, Tuvdapén, BAeddpols ALY dppl dadvbns,
[0]ocadiny kaTévaca kat’ "Apea Aaov ‘Axaldv;
["Ap’] €Bélels peT’ "Apea aov TAxaldv;

"Apa ylvat AmOTaTpL TOOOOUS KElvaod PAXNTAS
[TlolgBeaiy ddbOalpols mdAy €8pakes ‘EANdSa yatav;

«Una mujer griega que encuentra casualmente a Helena en Grecia.

Tindarida, ¢de dénde llegas hasta mi de nuevo? ¢Acaso deseas

destruir también a los hijos de los argivos que por tu culpa perecieron?

¢Con qué rostro, Tindarida, de nuevo te nos presentas,

tras haber dado muerte en el combate tan gran nimero de aqueos?

¢Acaso deseas también a nosotros matarnos tras el combate?

Mujer desertora de tu patria, ¢acaso tras haber dado muerte a tantos guerreros
te atreves con esos 0jos a mirar de nuevo el suelo griego?».

[Els] Tév ‘EAror Tob “ExTopos dovetoavTos Tov TTdTpokhov kal dopriocavT[os Td
oA avTOU]

[‘E]xTwp dploTelwv pn Tépmeo: Kal yap "AXLAEUS
[a]UpLtov €V mTOMépOLS Ye HAXNS AKOPNTOS €PUTWV.

«Un griego tras haber dado muerte Héctor a Patroclo y haberlo despojado de sus
armas.

Héctor, no te alegres por el triunfo, pues estara también Aquiles
mafana en la batalla, insaciable en sus deseos de combate.»

b) Diptico del Cairo

T{ Brooupol kvavwTor Vdwp eémBatlveTe [Tdv]Tou
Buoowra kokmwoavTes €b’ OAkdol Xilta Aaidn,

TL TAGOV €VvTUveabe Taxels el Tr(d)TpLa Teixn,
un8€ yepag vauaweg e(v) aomiot ToA\a Kauowog
els dpetnv; Iolov yap dTelpéa poxbov aviooas




ovk €TAny; Tlotov 8¢ 8L dpeos avdpa kat afixunv]
ov vuxtav TTAoUTwros és dkpLTor HAaca potpav;

«¢,Por qué surcdis las negras aguas del aterrador ponto,

tras desplegar al viento miles de velas de lino fino?

¢Por qué os aprestais a la navegacion en busca de las murallas patrias,

sin darme mi parte de botin, a pesar de haberme destacado muchas veces

por mi valor en medio de los escudos? Pues, ¢qué esfuerzo, por duro que fuese,
no osé afrontar? ¢En el combate a qué mortal en el fragor de la pelea

no arrojé al sombrio hado, que no hace distinciones, de Pluton?»

c) Epigramas epidicticos etopéyicos

AP 9.457
Lemma J: T dv elmol "Axtevs TpwbévTtos ~Ayapéprovos.

"Eyvws viv, Avydupepvor, épov dbionrropa Bupdv:
€yvus év otadinow ooov o6évos “ExkTopds €oTi;
VOV yap TAVTES ONOVTO TeT) TOAUTHHOVL AWBN

ool 8 avT® péya mHpa edvn, bavdTolo xépelov:
adpooivns Kakd €pya kal doxeTa mévhea TATYELS,
0s maow Aavaolow dprov €pkos €Tuxons.

Lema: «Lo que ha podido decir Aquiles tras la herida de Agameno6n»

«¢,Conoces ahora, Agamenon, mi colera por la que 10s guerreros perecen?
2.Conoces cudl es la fuerza de Héctor en los combates a pie firme?

Pues ahora todos han perecido a causa de tu funesto ultraje,

y a ti mismo te supuso un terrible dafio, peor que la muerte,

y de tu insensatez los aciagos efectos e insoportables penas sufres,

th que eras para todos los Danaos el baluarte para la guerra.»

Para el tema de este epigrama, véase Homero, Iliada 11, 251 ss, y 16, 26 y 49-100.
AP 9.474

Lemma J, in textu: Tivas dv elmol Aoyous Eidobéa ophoa Ty ‘EXévny els Ty
ddpov.

OlkTelpw 0OV KANOS, émel Alds éool yeVéOAns:
€loopdm yap dyalpa SLOTPeDES: dTpekéns &' dp
Tpwol Te kol AavaoloL pdymn SekéTnpos €éTuxn.
moU ALOS alyldyoLo, TEOD YeVeTTpos, dpwyadi;
éumms 8’ €pyxeo Bdocoov, dmuova vooTor éNoloa
Ei806éns t6TNTL, Kakis €Tl vaTA Baldoons.

Lema: «Palabras de ld6tea viendo a Helena en Faros».



«Tengo piedad de tu belleza, porque eres de la estirpe de Zeus,

pues contemplo una imagen de origen divino. Es cierto

que entre Troyanos y Danaos se produjo por ti una guerra de diez afios.
¢Donde esta la ayuda de Zeus, portador de la égida, tu padre?

iNo importa! embarcate rapido, obteniendo un regreso sin penas

por voluntad de Iddtea, sobre el dorso del temible mar».

Para este tema, véase la Odisea (4, 365 ss.), donde ldotea se aparece a Menelao y le
indica el medio de abandonar Faros donde le retienen vientos contrarios. También puede
verse la Helena de Euripides, vv. 11y 939 ss.

d) Etopeya de Aftonio

— HBomolta madntikn

Tivas av elmol Aoyouvs NLOBN KeLpévwy TOV mTaldwv.

Olav avb’ olas d\\dooopat TOXNY ATaLs 1) TPV €UTaLs 80koDod; Kal TeEPLETTN TO
Trkﬁeog e’Lg‘ €vdeLav, kat m']‘rnp évbg ovyx imdpxm TaLd0s 1) TOAGOV TouTo 86Eaca TrpéTepov
wg €deL TV apxnv m] TeKely n TikTew eLg 8aKpUa TOV 00 TEKOVOGOV al oTepnbeloal elow
aTUXGO'TEp(lL TO yap ELS‘ Telpar fKov dviapdv ELS‘ adalpeotv. dAN" olpot, TapamAnolay
€xw TQ TekOrTL TNY TUXNV. Tavtdlov mpofAbov, 0s curdLnTATO WEY TOlS Beols: Bedv &¢
pHeTA TNHY ouvvovolav eEémmTe: kal kataoTdoa Tavtdlov Befard® TO yévos Tols
atuvxnuaot: ourpddny AnTol, kal SLd TalTNY KAKOTPAY®, KAl THY OlLNav €ls ddaipeoty
elAnda Taldwy, kat TENEUTA pot TPOS vacbopdg ouvouaia Beob. Tl'p\LV els TreIpav dc{)LKéoeaL
Am’ovg Cn)\wTOTepa TRagmale U‘l'l'T]pXOV KATAOTAOO &€ vapLuog omopw yovng, nv mpO THS
‘lTELp(lS‘ ELXOV els ﬂ)\neog Kal vV EKaTepow Taldwy ketTal ot yoos, Kal epnvew
ATOPWTEPOV, O KATETTT OEUVOTEPOV. TOL TPATOHAL; TIVoY dvbéEopat; TOLoS dpKETEL oL
Tddos mpos TAS cupdopdas al Tidal: dAAa T TabTa ddUpopaL, Tapov atThoat Beovs €Tépav
ardéacbar dvowy; plav TV dTuxnudTov TeBéapar Aoy, HETACTAVAL TPOS Td UNOEV
atoBavopeva: dANA Lai\ov dédolka, [T Kal TovTo daveloa pelvw dakplovod.

«Etopeya patética
Palabras que diria Niobe ante los cadaveres de sus hijos.

iQué cambio de fortuna he experimentado, la que antes se consideraba que tenia
muchos hijos he pasado a estar privada de hijos! La abundancia se transformo en carencia y
ya ni siquiera de un solo hijo soy madre, quien antes tenia la fama de serlo de muchos. Pues
mejor hubiera sido no engendrar desde un principio que engendrar para llorar. Quienes son
privadas de sus hijos son méas desdichadas que las que nunca engendraron, pues lo que se
experimenta causa afliccién cuando se pierde. jAy de mi!, sufro una suerte similar a la de mi
padre. Aventajé a Tantalo, quien vivia junto con los dioses y, tras haber frecuentado su
compafiia, fue expulsado. Al encontrarme en esta situacion, consolido la estirpe de Tantalo
para los infortunios. Tuve trato con Leto y por su culpa soy desdichada, obtuve su amistad
para perder a mis hijos y, finalmente, mi relacion con la diosa me condujo a la desgracia.
Antes de llegar a tratarla, era una madre méas digna de envidia que Leto, pero por haberla
conocido carezco de una prole que antes tenia en abundancia. Y ahora me queda el lamento
por cada uno de mis hijos, y me resulta mas dificil llorar lo que antes llegd a ser mas
venerable. ;A donde me dirigiré? (A quiénes acudiré? ;Qué funerales me procuraran las




honras adecuadas a estas desgracias? Mas, ¢por qué me lamento de este modo, cuando me es
posible pedir a los dioses que me transformen en otra naturaleza? Una Unica solucion veo a
mis infortunios, convertirme en un ser que no sienta nada. Mucho me temo, sin embargo, que
aun bajo esa forma siga con mis lagrimas».

e) Etopeya n° 5 de Libanio
Progymnasmata 11.5
Tivas dav elmolr Adyovs Alas pélwv €avtor dmoodbdTTeLV;

"Q BVo peyloTov Kakav, pavias Te Ny épudvny kal cndpooivns My viv cwdpovd.
SpV PEV OUK NOELY d €Bpwy, Bpdoas O€ pavldvw Tad TETPAYLEVA. ATEKTELVA HEV,
AANA BooKNATA. ATEKTELVA WEV, AAN" WS OUK RBeNOV. KAl NUGPALVOUNY PEV ws Slkny
\apBdvov, éoddtTteTto 8¢ PooknuaTta, (Oot 8€ ol movnpoTATOL BACLAELS KAl O
kaTdpaTos 'Oduocels. jikpov 8¢ eis aupdopav NHdn pot dalveTal TO Un TOV OTAWY
TUXELY. UTTEPBERANKE Lavia TNy € ékelvols NUTMY Kal THY ye paviav avThy TO TdALY
aveNbelv. Tis pot Ty Yuxnv éTdpae TOV Bedr; TS TGO PEV NOLKNUEVW TETONE UNKE,
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TOV ATPELBOY Ta yepa péyas &’ nv EKTOJp Kal Bapvg Be®v evvola TeBappNKWS. OV
bavévTos ENTIE PEV TNV 'ra{"w 0 Yewvdlos Kal ’I'Lp.(J)V a€los, ENLTTor 8¢ dA\oL ToANOL
TOV €v TéNeL, d)vyng 8 O Bamkevwv epqwm'o TroMaKLg, at oe é)xTriESeg
émAelolmecav. Tis ovv am’ecxe Trpog €KelvoV TOV xapappovv Tis povopaxwv 3y
Ka'r€[3a>\€ TOV Hptapov TO TUp O€ aTrerOUGaTo TOV VEGY; dLd Tlva Kal GKnvag €xoualt
Kal TAEtY duvavTat kat {Hot kal Stkd{ovaLy; €6 TOUS TePL TOV VEKPOV dydvas. dANA
TO TAS ovyyevelas dlkalov Tvos €TOLELTO TNV TavomAlay; viv 8€ O eV "AXIMNMEDS
avedlos dTLHoS, O 8 0UdeY ékelvy TPooHKwY KekdéouNnTal. TabTa ov Eldovs <dEla;
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TOUTL TO Eldos. €mel pn) Tous €xBpovs, €PE KTeLvdTw. BOET oupPeBlvwka kal THY ViV
a’toxf)vnv oV dépw. el ydp TOUS d’ya@obg N (A €vdokLpotvTas M TeevnKévaL uf] 'ydp
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elmely mPOS €ketvor kal dinynoachal T kAT éQavTov. KeLpévw 8€ O Pouldpevos
ETEUPALVETW.

«¢Qué palabras diria Ayax cuando iba a suicidarse?

1. jAy, mis dos mayores desgracias, la locura con la que enloqueci y la razon con la que
ahora razono! Hacian sin saber lo que hacia, y después de haberlo hecho comprendo lo que he
realizado. He matado, pero a un rebafio de ovejas. He matado, pero no como queria.
Disfrutaba creyendo que me tomaria venganza, pero se degollaban ovejas, mientras siguen
vivos los muy malvados reyes y el maldito Odiseo. 2. Ya me parece poca desgracia no haber
obtenido las armas. La locura ha superado la pena que se siente por aquéllas y a la propia
locura la idea de regresar de nuevo. 3. ;Cual de los dioses perturbé mi mente? ;Cual ha
combatido a quien ha sufrido injusticia y ha favorecido a quienes la han cometido? ;Quién
fue el que aprob6 un veredicto tan extrafio? ;Era Ayax, el que se enfrentd a su destino,
inferior a Odiseo a ojos de los griegos? ¢No habia realizado Aquiles mayores hazafias que sus
adversarios y sin embargo se retiraba injuriado? Pues tales son los honores que los Atridas
conceden a los mejores. Grande era Héctor y arrollador por su confianza en la benevolencia




de los dioses. Cuando éste aparecid, abandond el puesto de combate el noble y digno en
honores, y abandonaron muchos otros de los que estaban al frente, y el rey pensaba muchas
veces en la huida, y las esperanzas se habian perdido. 4. Pues bien, ¢quién se enfrent6 a aquel
torrente? ¢Quién abatio, en combate individual, al hijo de Priamo y rechaz6 el fuego lejos de
las naves? ¢Gracias a quién conservan las tiendas y pueden navegar, estan vivos y celebran
pleitos? Omito las luchas por los cadaveres. Pero, ¢el derecho de parentesco a quién
adjudicaba la panoplia? Ahora el primo de Aquiles ha sido privado de este honor, y el que no
tiene ninguna relacion de parentesco con él ha sido honrado. 5. ;No eran estos hechos
merecedores de la espada? Sin embargo, no maté a mis enemigos. Por el contrario, concedo
incluso un tercer favor a Odiseo y esta espada. Que me mate a mi, no a mis enemigos. He
vivido con gloria y no soporto la actual vergiienza, pues los buenos deben vivir con buena
fama o morir. No podria ya mirar a los griegos, ni aunque tuvieran la intencién de
perdonarme, ni podria entregarme por esto a mis enemigos. 6. Me avergiienzo de mis éxitos, y
no puedo volver navegando a casa. Mi situacion por estos hechos es insoportable. Soy hijo de
Telamon, el que tomo esta ciudad y se llevo a Salamina el premio por su victoria. Pues bien,
mas terrible que morir muchas veces seria decirle y explicarle a él lo que me ha pasado. Que
el que quiera pase sobre mi cadavers.
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1.- Inscripcion de Quintus Sulpicius Maximus, Roma, Italia. s. | d.C.; encontrada en la Porta
Salaria, Roma, recordando un chico de 11 afios que gan6 un concurso de poesia en 95 d.C..
CIL VI 33976.




2.- Monumento anterior.



3.- Monumento anterior. DtaIIe.
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4.- La caida de Faeton, d Johann Liss, principios del siglo XVII.
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5.- Representaciéﬁ de Helios. Der Sonnengott Helios (rotfiguriger Kalyxkrater, 435 a.C.).

6.- Titulo: Caida de Faeton, 1533. Autor: Miguel Angel. Museo: Royal Library, Windsor
Castle. Caracteristicas: Dibujo 41°3 x 23°4 cm. Estilo: Renacimiento Italiano.



7.- Caida de Faetdn. Rubens, Peter Paul (1604-8). National Gallery of Art (US), 98.4 x 131.2
cm, Pintura - Oleo en lienzo. Personajes que aparecen: Faeton, Faetonte, Helios, Sol, Zeus,
Jupiter. Descripcion: Caida de Faeton del carro de Helios fulminado por Zeus (en forma de

rayo). Las formas femeninas de mariposas representan los tiempos y las horas asustadas.

8.- Titulo: Apolo concede el carro a Faeton, h. 1630. Autor: Nicolas Poussin. Museo: Staatliche
Museen de Berlin. Caracteristicas: Oleo sobre lienzo 125 x 155 cm. Estilo: Barroco Francés



9.- Siglos XVIy XVII. Barroco. Escuela flamenca. Mitologia y Alegorias. Nombre: La caida
de Faeton. Autor: Jan Eyck.



11.- La caida de Faetdn. Jan van Eyck. Museo del Prado (Madrid).
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12.- Férngnﬁéano. La ca_l’c-ia de Faeton, 1.995. Oleo s/lienzo, 73 x 92 cm.




13.- Gustave Moreau (1826-1898) - Faeton.
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