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Las modas literarias en la época de Géngora. |
I

Diferencias y semejanzas entre conceptismo y gongorismo

Versién, comentario y notas a las estrofas 10 y 13

El idlustre Catedratico y poeta don Damaso Alonso, auloridad mdxrima en
{us estudios gongorinos, s¢ ha dignado ofrecer al Profesorado—a través de la
revista Ensenanza Media-—una leccion sobre el tema «Gongora y el Polife-
moy. senalado en el curso actual para el Preuniversitario. Dicha leccion se
completa con el comentario a dos estrofas de la citade obra, a¢ la que Ddma-
s0 Alonso wcaba de dedicar un trabajo magistral, de alcance escolar, publi-
cado por Gredos, al gque sceguird otro libro de erudicion mdas amplio diluci-
dando nuevos aspectos en las investigaciones sobre el autor de las Soledades.

GONGORISMO Y CULTISMO - LITERARIO

Cualqaiera que compare un poema de Garetlaso tmuerto en 15365, por
viemplo. una de sus églosas. con uno de Gongora {nerto en 1627), el
Polifemo o las Soledades. notard un abismo entre uno v otro autor. es decir,
entre fnes del primer tereio o1+ del siglo xvry el primer tercio del svin Pero,
<auien note esa profunda diferencia entre una v otra época se dedica a leer
atentamente la poesia de lox anos intermedios, podra ir viendo como no hay
raszo ninguno de los que se qewmulin en el hanado gongorismo que no vaya
apareciendo mucho antess ¢ mtensificandose segtn pasan los afios.

A goncorizmo se e soele Hanur también caltismo, v, con un matiz des-
pectiso, enlteranizmo. palabra esta altima. inventada en la época de Gongora

' La obhra de Garcilaso fué cosa de unos pocos anos, después de la histo-
Tica conversacion de Boscan con Navagero en 1526,
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1788 DAMASO ALONSO

por un erudito Hamado Jiménez Paton (que era un gran admirador de Lope):
hay que notar que culteranismo es una palabra formada recordando a lute-
ranismo (2); el admirador de Lope quiso expresar en ella que el estilo de
Gongora y sus secuaces era una especie de herejia literaria contra la que ha-
bia que combatir. Nosotros vamos a usar la voz cultismo literario, o simple-
mente cultismo, que no implica ni juicio peyorativo ni tampoco alabanza.

Es necesario. ante todo. que veamos lo falso de esa supuesta igualdad en-
tre «cultismo literarion y «gongorismon. La corriente culta en literatura es
una enorme fuerza que avanza con el mismo impulso del Renacimiento.
Tiene como norma general la imitacion de los escritores de la antigiiedad
grecolatina: imitacion en los géneros (a esto se debe la boga del pastoril, de
Garcilaso a Géngora). en los temas (Garcilaso describe en un soneto la trans.
formacién de Dafne, ete.; Gongora. en el Polifemo, la de Acis, ete.); pero
imitacion también en el léxico- vy a esto se debe la inundacion de voces cultas.
o «cultismos léxicoss (31 . v. lo mismo. imitacion en la sintaxis. en las alu-
siones mitologicas. ete. Este cultismo literario se intensifica ain por acumu-
lacion de todas esas manifestaciones particulares durante la segunda mitad del
siglo XVL y en Espafia tiene todavia un notable aumento desde. aproximada-
mente, 1580. es decir. el momento en que Gongora se inaugura como poeta,
Gongora nace. pues. a la literatura dentro de una atmasfera de cultismo: la
moda entonces era precisamente una intensificacion del cultismo literario.
Dentro de ella ira desarrollando a lo largo de su vida los rasgos que estan
acumulados en el Polifemo v las Soledades t1). y que sus imitadores repro-
ducen casi siempre vin talento: el gongorismo es, pues. una manilestacion
particular del cultismo literario prevalente v creciente en Espaia (v en [talia
v gran parte de Furopa) en el siglo xvi v el xvin

GONGORISMO Y CONCEPTISMO. ESTILOS COMPLICADOS

Hemos considerado hasta el presete la poesia. Siacudimos ahora a la
prosa y abrimos una pagina del Lazarillo (primera edicion conocida. 15541
v la comparamos con una del Buscén {publicado en 16200 o de los Swue-
fios {10270 veriamos también una inmensa diferencia: hay en la prosa de
Quevedo una abundancia de sutilezas v rebuscamientos de miltiples clases.
que no aparecen - o escastsimamentes en el Lezarillo,

La idea del gongorismo 1y la del caltismo literario. aunque ésta abusiva-
mente. como hemos explicador va unida por lo general al verso de Gongora
y de sus seguidores: Lo idea del conceptismao ex asociada con frecuencia a la

(2) Se comprueba aun porque culterano seguidor del culteranismo) parece
un calco de luterano,

(2) Veéase el capit. VII de D. Alcnso: «Gongora v el Polifemoy. Ed. Gredos.
1960.

4) Véase ¢l capit. V de la misma obra.
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prosa de Quevedo y de Gracian. Pero no saquemos la conclusion. que seria
rotundamente falsa. de que todo gongorismo ha de estar por fuerza en 1erso;
ni menos ain la de que todo conceptismo ha de estar en prose (la falsedad
de esto ultimo estaria probada en el verso del mismo Quevedo. v de muchos
otros).

Estas diferencias entre el siglo xvi v el xviL. que hemos ejemplificado en
poesia con Garcilaso v Gongora, y en prosa con el Lazarillo v Quevedo. pa-
rece que lo mismo en poesia que en prosa son diferencias entre una sencillez
mas o menos relativa. en el siglo xvi, v una evidente complicacion en el xviL
Resulta. pues. que tanto el gongorismo (ejemplificadn en los poemas largos
de Gongora' como el conceptisma tejemplificado en el Buscon o en Los Sue-
fos) son modas literarias gque existian en el siglo avit v que ¢l uno v el otro
eran estilos mucho mas complicados ¢y, por tanto. dificiles) que el predomi-
nante en la poesia v la prosa del siglo xvi tejemplificado en Garcilaso v en
el Lazarillo).

LAS MODAS LITERARIAS EN EUROPA EN LA EPOCA DE GONGORA

Bebemos ahora mirar desde mavor distancia. Debemos alejarnos de la
literatura espaiiola. o contemplarla solo comparativamente.

Mientras en Espana. en la época de Gongora florecian el gongorismo. por
él ereado. voel conceptismo. en ltalia existia ¢l marinismo testilo del poeta
Marino. 1509-1625) v en Inglaterra la Hamada poezia metafisica (su mejor
representante. Donne. 1372163110 151: en Alemenia. un poco mas tarde, la
escuela de Silesia. Gryphius (16016-1000 v Angel Silesio (16241677, Entre
todos estos estilos literarios hav algunos elementos parecidos: todos ellos tien-
den o la complicacion: todos. a la exageracion. bien de elementos ornamen-
tales (Gingora v Marino). bien de una cogiplicacion canceptual que puede
estar basada en las mas diferentes materias ¢t Donne. Queveda. Angel Silesio).

Recientemente 1va avanzada la primera mitad del siglo en que vivimosi
se ha generalizado el tbrmino barrequismo. Ei crecimiento v Lo amplificacion
imasora de esta palabra ha sido enorme v. dltimamente, rapido.

Baroco era uno de los tipos escolasticos de silogismos trecucrdese la re-
tahila Barbara. Celurent. etea. El vrmino fué ridiculizado a veces por los

5 Se observarid que no hemoes mencionado el nombre de Francia ¢n la an-
tericr enumeracion. Es que el caso de Francia plantea problemas tan especiales,
que 1o :on para ciscutirlos aqui. El siglo xviin ha sido considerado como el gran
siglo clasico francés. En €1, si, se habia dado la préciosité, como excepcion (y la
preciosidad seria el unico elemento francés comparable al gongorisino v al con-
ceptismo, al marinismo, etc.). Pero recientemente varios investigadores (v ante
todo HatzreLn) han afirmado que el llamado «clasicismoe» francés tiene los rasgos

fundamentales del barrcquismo de su época. La critica trancesa en general ha
rechazado, no sin indignacion, esas ideas.
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escritores renacentistas (Luis Vives habla de filosofos en baroco y baralip-
ton). Por otra parte, hay la palabra portuguesa barroco ’barrueco, perla de
superficie irregular’. Probablemente las dos procedencias se confundieron en
el francés baroque, que ya en el siglo Xviir toma un sentido de extravagante’.
Burckhardt parece ser quien naturalizé el vocablo en historia del arte al ca-
racterizar lo que consideraba la decadencia de la arquitectura renacentista al
llegar al adornado estilo de la época de la Contrarreforma, en Italia, Alema-
nia y Espafia. Pronto se extendiéo a otras épocas y se caracterizé también
como «barroco» el arte helenistico.

‘Wolfflin lleva la palabra al titulo de su libro Renacimiento y barroco,
en 1828, y sugiere alli la posibilidad de extension del concepto a otros domi-
nios: a literatura y a masica. Woliflin, al mismo tiempo habia emprendido
la revaloracién del arte barroco, y tuvo pronto muchos seguidores. Después
de la primera guerra mundial {1914-1918) el término se ha extendido a va-
rios paises. En Espaia lo usa pronto, por ejemplo, Eugenio d'Ors. Se extien-
de en seguida a la pintura y la escultura, y luego a la miisica.

La aplicacion a la literatura, apuntada ya en Wolfflin, tuvo escaso wso
hasta 1914. Un afio después el mismo Wolf{lin publicd un nuevo libro, Ideas
fundamentales de la historia del arte, en donde se contrastan, como tipos de
estilo, Renacimiento y Barroco; este libro produjo gran sensacion en los his-
toriadores de la lileratura. Hacia 1921 es cuando la idea de un barroco lite-
rario tiene enorme expansion. primero entre los historiadoves alemanes (Hatz-
feld, Pfandl, Vossler y Spitzer lo usan con aplicacion a la literatura espaiiola).

Por desgracia, si el uso de la voz en sentido literario se generaliza. no se
generaliza, en cambio. un solo signilicado preciso. Hatzfeld considera a Cer-
vanles como barroco v llega a mas: a considerar a Espaiia como eternamente
harroca.

Es que desde el principio se producen como dos tendencias en el uso del
término barroco: parva unos, la voz tiene un valor tipologico aplicable a cual-
quicr época (en ese sentido podemos considerar barroca la literatura helenis.
tica o gran parte de la poesia ardbigoespaiiola (6). ete.): para olros, barroco
es el arte (incluyendo ahora también la literatura’ del siglo xvin

Es en este segundo sentido como aqui lo empleamos: el gongorismo, el
conceptismo, cf marinismo, la poesia melalisica inglesa. ete.. son todos modos
nacionales y particulares de un gusto. y aun un movimiento espiritual gene-
ral a gran parte de Europa. que, un poco antes o un poco después. tuvo sus
manifeslaciones mas cevidentes en el siglo xvir (sus ovillas penetran, por un
lado. en ¢l siglo <viL v por otro, mas o menos profundamente, en el xvi).

Todos los movimientos dichos coinciden en algo: semejanza en los ele-
mentos analizables del significante: antitesis. paralelismos. correlaciones, me-

L4 . N . .
(6) Véase D. ALonso, Poesie arabigoandaluza y poesia gongoring, en Estu-
dios u ensayos gongorinos, pags. 31-65, especialmente 60-63.
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taforas intensas o dificiles, paronomasias y otros juegos de palabras, dise-
mias. Pero hay una especie de inquietud que trasciende de la mera forma, o
que si la consideramos en la forma comprendemos que viene de dentro: ge-
neralmente es un choque de realidad y suefio, como en La vida es suefio, de
Calderén; de monstruosidad y belleza, como en el Polifemo, de Géngora (7),
o en los de Marino (8); otras veces es un tremendo desgarrén afectivo por
el que entran en el mundo noble heredado del Renacimiento las voces asperas
o las visltumbres infrahumanas, como en tantas paginas de Quevedo, o todo
el desenfreno vital y literario de Lope de Vega (9), o terribles retorcimientos
del ingenio aprietan la expresion en Donne o en Gracian. Con este desaso-
siego del barroco vienen también los paisajes sombrios o terribles (que diria-
mos a veces prerromanicos), o la Naturaleza irrumpe con una abundancia de
flores y frutos que todo lo inunda. Contra la opinién de quienes ven en el
barroco un estilo con normas fijas, yo he mantenido que la inquietud y la
inestabilidad son los rasgos del barroco, que oscila entre ser una mera coin-
cidentia oppositorum y una verdadera contradictio o conflagratio opposi-
torum.

Busca un estilo en literatura y en arquitectura. Tiene que contentarse con
las formas renacentistas; lo mas que puede hacer en literatura como en ar-
quitectura es retorcer, engaiiar con el trompe il pictérico o el poético, for-
zar, exagerar, curvar, romper a veces, mientras por las quiebras del verso o
de los paramentos se desborda una naturaleza incontenible: flores, frutos,
pescados, monstruos, en las Soledades gongorinas lo mismo que en nuestras
iglesias barrocas.

DIRERENCIAS 'Y SEMEJANZAS ENTRE GONGORISMO
Y CONCEPTISMO

Intentemos una serie de definiciones o, explicaciones aproximadas cuyo
verdadero alcance habrd que delimitar en seguida.

Esa pasion del arte barroco podriamos decir que el gongorismo la expresa
como una llamarada hacia fuera y el conceptismo como una reconcentracion
hacia dentro; o de otro modo: que el gongorismo apela mas a los sentidos
y el conceptismo mas a la inteligencia; que el gongorismo se reconoce antes
por materiales del significante y el conceptismo por elementos del significado.
Los manuales de historia literaria suelen decir aue el gongorismo recarga u
ornamenta la «forma» y el conceptismo complica el «fondox.

Todo lo dicho hasta aqui para diferenciar gongorismo y conceptismo es
verdadero, en parte, y {also, en parte también.

(1) D. ALONsO, Poesia espatniola, 313-392.
(8) En una serie de sonetos y también en un canto del Adone.

(9) Para Quevedo y Lope, véase D. ALONso, Poesia espanola, pags. 495-580
y 417-478.
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——

En la poesia gongorina, tal como la vemos en el Polifemo y en las Sole.
dades, predominan los colores magnificos, los materiales suntuarios (oro, per-
la, marfil, marmol, etc.), la decoracion exterior (flores, frutos, etc.), las aly-
siones a los bellos mitos grecolatinos, los paisajes bellos y las bellas mucha.
chas (o diosas) y «garzones», etc.

Si ahora tomamos la prosa de un Quevedo (en el Buscon o en Los Sue.
fios) a de un Gracian (por ejemplo, en £l Criticén), claro esta que poco o
nada de esas suntuosidades encontramos... Pero ;podiamos acaso—no ya en-
contrarlas—esperarlas? ;Podriamos de ahi deducir una oposicién total entre
conceptismo y gongorismo?

Se dice que el gongorismo complica la «forma» y el conceptismo el «fon.
do». ;Pero es esto exacto? Asomémonos a algin texto de Quevedo. Este nos
dice que una persona «calzaba dieciséis puntos de cara», para expresar que
tenia la cara atravesada por una cicatriz de dieciséis puntos. Gongora nos dird
de un mozo que corre tras una muchacha:

El la sigue, ambos calzados,
_ella, plumas, y él, deseos.

'Los dos corrian, él detras de ella; ella. como si tuviera alas en los pies, y
él, como si sus deseos fueran los que le llevaran’.

Los dos escritores usan de una manera bastante rara el verbo «calzary;
es cierto que Quevedo va a decir que el individuo tiene una cicatriz de die-
ciséis puntos; la nocion «puntos» atrae al verbo «calzar» («calzar muchos
puntos», etc., se dice propiamente de los zapatos, medidos por puntos). Pero
Goéngora, a su vez, dice que ella calzaba plumas, para decir que volaba como
si tuviera alas en los pies; por violenta unién zeugmatica, él lo que «calza» es
«deseos», que ya es dificil calzar. Notemos que el «calzar plumasy puede estar
basado en la representacion de divinidades. como Mercurio. que no «cal
zan» exactamente alas, pero las llevan en los pies; pero la imaginacién tiene
que hacer un notable esfuerzo para imaginar a nadie calzando «deseos».

Si consideramos este ejemplo, ;por qué hemos de pensar que el concep-
tista Quevedo complica el «fondo» méas que el gongorista Géngora? Ponga-
mos otro ejemplo:

Quevedo dice de un ganancioso en el juego que «recogia el dinero con las
ancas de la mano». Y no lo comprendera quien no tenga en cuenta que Que-
vedo usa metaforicamente la palabra ancas por la molla que la palma forma
hacia el lado del mefiique, no sdlo movido por poderse considerar parte pos-
terior de la mano, sino por la curvatura y morbidez, que recuerdan las de las
ancas de las caballerias. Gongora, por su lado, haré que se lamente un ena-
morado que alzé su pensamiento, audaz. previendo que de sus plumas (como

en el caso de Icaro) ‘
conservardén el desvanccimiento
los anales diafanos del viento.
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Las plumas con las que 0sé volar caeran esparcidas flotando mucho tiem-
po en el aire, conservandose en el aire mucho tiempo como en unos anales:
anales diafanos. Otro ejemplo de viento, de Gongora: El Céfiro (llamado
también Favonio) se levanta para despertar a Galatea, que yace sobre la
hierba como en una cama; y como para levantar al que duerme se le corren
las cortinas, asi lo hace Favonio. Pero ;qué cortinas corre? Las mismas del
viento (esas telas sutiles, vagas. que nos tocan la cara cuando sentimos el
viento)l. Géngora lo dice en un verso suavisimo:

Vagas cortinas de volantes vanos
corrié Favonio.,.

Y ahora, si comparamos por un lado la metafora de las ancas, de Que-
vedo. v por el otro las dos del viento, de Géngora, tendremos que confesar
que quien complica el «fondo», quien lo profundiza complicandolo y hacién-
donos entrar por misteriosas galerias poéticas;, no es en este caso, Quevedo,
sino Goéngora.

Se nos dira que esus resultados se deben a particularidades de los ejem-
plos escogidos. Todo lo contrario: los escogidos favorecen nuestra tesis, pero
no por condiciones especiales suyas. Para escoger ejemplos especialmente fa-
vorables tendriamos que echar mano de ejemplos gongorinos de los que mas
se aproximan a la idea vulgar de lo que se suele entender como conceptismo:
las maximas complicaciones y fusiones entre lo inconexo; como en el verso
«pavon de Venus es, cisne de Juno», con toda la segunda parte de su estro-
fa {estrofa 13. versos 5-8), 0, con un gesto de apicarado humor, cualquiera
de las dos versiones de la estrofa 10, versos 5-8: la primitiva, afeada por
Pedro de Valencia, y la que el poeta dié luego en un intento de obedecer a
esa correccidon. Véanse nuestros comentarios y notas a esas dos estrofas del
Polifemo. ‘

Una cosa resulta, pues, evidente: en elsfondo del gongorismo hay siem-
pre una tendencia que tenemos que Hamar conceptista. Las definiciones que
sitian conceptismo v gongorismo como dos mundos distintos y contrapuestos
son falsas.

Hay un conceptismo también en la base del gongorismo. Para distinguirlo
de lo que tradicionalmente se ha llamado conceptismo. voy a Hlamar a este ul-
timo conceptismo puro. Pues bien, lus diferencias entre el gongorismo vy el
puro conceptismo son evidentes. Puede verse en el siguiente cuadro:

Recargamiento ornamental y sensorial,
Gongorismo ... ... entrelazado con una complicacién
conceptista.

Complicacion conceptual obtenida en
. parte por procedimientcs no deseme-
Conceptismo  puro. jantes de los del gongorismo, pero
sin el recargamiento ornamental y

sensorial de éste,

Barroquismo del si-
glo xvir espafol.
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Es necesario advertir que los «conceptos» manejados en el conceptismo
espaiiol del siglo xvi1 no son, o rara vez, pensamientos profundos y origina-
les, sino ingeniosidades; en el pensamiento de Quevedo o de Gracian lo com-
plicado no es el pensamiento mismo, sino el molde en que sus autores le dan
expresion, en Gracidn, especialmente, con una nota de buscada brevedad. Com-
parese su misma formula: «Lo bueno, si breve, dos veces bueno.» En len-
guaje corriente: Lo bueno, si se expresa con brevedad, resulta atin mucho
mejor’. Gracian, al comprimirlo con supresiéon de verbos, con uso de la rei-
teracion (bueno, dos veces bueno, etc.), da a un pensamiento no especialmen-
te original el aspecto solemne y profundo del aforismo. Resulta, pues. que
(si usamos las ideas corrientes de «fondo» y «forma») en todo el conceptismo
espaiiol no existe la pretendida complicacion de «fondon; el «fondo» no re-
sulta complicado sino por presién de la forma»; la «forma» es la verdade-
ramente complicada.

Se llega asi a una conclusién que, aunque encuentre resistencia en las
ideas rutinariamente recibidas, no es por eso menos verdadera: tanto el gon-
gorismo como el puro conceptismo son técnicas formalistas (o dicho con
nuestra nomenclatura, son escuelas en donde lo original y sorprendente son
las complicaciones expresivas del «significante»).

En el puro conceptismo (sea porque el tema—novela picaresca. etc.—lo
vedaba, sea porque la forma—prosa—Ilo refrenaba. sea por idiosincrasia del
autor, como en Gracian) no hay colorismo, no hay materiales suntuarios, no
hay utilizacién de la metafora ascendente (perlas por dientes), sino de la
descendente (anca de la mano); no hay alusiones mitologicas embellecedoras,
no hay nobles hipérboles de la belleza humana; faltan habitualmente muchas
de las complicaciones de la sintaxis gongorina (hipérbatos. féormulas A, si
no B, etc., acusativos griegos), aunque otros muchos artificios sintdcticos y es-
tilisticos (antitesis, zeugma, paronomasias y otros juegos de palabras. parale-
lismos, etc.) sean comunes tanto al puro conceptismo como al gongorismo.

DIFERENCIACION HISTORICA ENTRE EL GONGORISMO Y EIL PURO
CONCEPTISMO

Ayuda mucho a la comprension de las relaciones mutuas (y especialmen-
te de las diferenciativas) entre estas dos tendencias el considerarlas en una
perspectiva historica.

El gongorismo se considera inaugurado en el momento de la vida de
Goéngora en que éste escribe como primer intento la Cancién a la toma de
Larache (entre fines de 1610 y 1611) y sobre todo la Fabula de Polifemo y
Galatea y las Soledades (estaban terminados el Polifemo y la Soledad Prime-
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ra en mayo de 1613) (10). En lineas anteriores, sin embargo. hemos sefia-
lado cémo el gongorismo no es sino una rama del cultismo literario, y ana-
diremos ahora que en esa corriente, a lo largo del siglo xvi, se van manifes-
tando una serie de espaciadas artificiosidades y recargamientos que llamamos.
manierismo (11) {hipérbatos, acusativos griegos, etc.). que estaban en la estela
del petrarquismo; pero en el siglo xvI, en Gareilaso, en Fray Luis de Leén o
en Herrera, estaban espaciados, como adornos utilizados aqui y alld; en el
gongorismo, en cambio. se repiten, se condensan y aun amontonan.

El gongorismo es un gusto y una técnica que crecen también a lo largo.
de la vida literaria de Gongora, aunque es cierto que tienen su expresion mas
larga y a la par mas caracteristica y mas condensada en esos poemas. Hay que
anadir luego en el gongorismo todos los imitadores de Gongora, que llegan
hasta muy dentro del siglo xvi. Otra nota, que ya sefialamos al principio, es
la de que el gongorismo suele darse mas [recuentemente en verso; hay. sin
embargo, un gongorismo en prosa que (mezclado con puro conceptismo) afec-
16, por ejemplo, a la predicacion y aun a los titulos de los libros. y se des-
arrolla mucho en el siglo xvur.

La primera diferencia que con respecto al del gongorismo nos ofrece el
desarrollo histérico del conceptismo es que su origen es menos unitario. Son
varios los elementos del siglo xvI que van a confluir en él; tanlos, aparente-
mente, que no hay acuerdo en los criticos acerca de su prelacion y relativa
importancia, y aun a veces se discute si tal antecedente aducido por la critica
ha tenido real influjo en la produccién del puro conceptismo.

Coster, por ejemplo, se ha detenido especialmente en considerar las inge-
niosidades y juegos de conceptos y de palabras que hay en los antiguos pa-
dres de la Iglesia y la importancia que pudieron tener las sutilezas en la exé-
gesis biblica. Sea de esto lo que fuere, es lo cierto que en la prosa de algu-
nos escritores del siglo xvI, y especialmente en la de F'ray Antonio de Gueva-
ra, hay abundantes preciosismos (paralelismos,santitesis. paronomasias, ete.).
A la difusion europea de Guevara {cuyo éxito en el mundo fué muy grander
se ha achacado el estilo preciosista inglés llamado eufuismo (segunda mitad
del s, xv1) (12).

Creo que hay otra procedencia del juego conceptual a Alonso de Ledes-
ma {1562-1623) como el elemento mas caracterizado del conceptismo poético:

(100 El Panegirico al Duque de Lerma que durante algin tiempo fué consi-
derado de 1609, por la critica, sabemos hoy que fué posterior a los otros poemas
mayores.

(1) No podemos entrar agui en el problema de la delimitacién exacta de lo
que es manierisimo, Hay distintos pareceres y es, en gran parte, cuestion de no-
menclatura; nuestro uso de la palabra es el mas corriente.

(12) Por el titulo de la obra de Lyry, Euphues. The Anatomy of Wit (1578).
El eufuismo se ha solido considerar paralelo al marinismo, al gongorismo, etc, En
realidad, es muy anterior y ha de verse en €l un manierismo del s. XvI
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sus Conceptos espirituales se imprimieron en 1600. Pero Ledesma no es sino
‘el representante de una tendencia que venia mostrdndose por lo menos des.
de 1580 y que tuvo su desarrollo en las Justas poéticas en honor a Santos:
la aplicacién de pequefias y muy extravagantes comparaciones a materias de
la religion y de la vida de Santos, Hara falta un estudio especial para saber
si Ledesma fué corifeo o un mero ejecutante. La extravagancia era grande y
su difusion social enorme. Un ejemplo: al mismo Don Felipe 1T se atribuye
‘esta cuarteta:
Cruz, remedio de mis males,
ancha sois, pues cupo en vos

el gran Pontifice Dios
con cinco mil Cardenales.

Comparese con la mas conocida de Ledesma. al martirio de San Lovenzo:

Seréis sabroso bocado
para mesa de Dios,
pues sois crudo para 1os
v para todos asado.

La fe. muy viva entonces. hacia posible estos chistes con cosas sagradas,
pero hoy los rechaza nuestro gusto.

Sea como sea. creo que estos conceptos de Jas justas poéticas tuvieron un
‘gran influjo en el desarrollo del puro conceptismo.

El conceptismo en verso tiene un sucesor en Bonilla, pero tanto Quevedo
como Géngora, cuando en sus obrag satiricas dejaban todo boato externo,
‘entran de leno en el conceptismo puro. Recuérdese el soneto de Gongora a
Quevedo en que le afea las borracheras, o el de Quevedo a Gongora en que
le reprocha la pasion del juego.

Hay luego el conceptismo en prosa. Después de Quevedo esta la figura de
Gracian, que por mero tratadista unas veces. y por ser su unica novela, ale-
gorica (El Criticén), operaba en el mejor terreno para el desarrollo de con-
eptos. Gracian puede considerarse como el mas genuino representante del
puro conceptismo.

DOS ESTROFAS COMENTADAS

10

Cercado es (cuanto mas capaz. mas lleno)
de la fruta, el zurrén, casi abortada.
que, el tardo otofio deja al blando seno
de la piadosa hierha, encomendada:



UNA LECCION SOBRE «GONGORA Y EL POLIFEMO® 1807

la serba, a quien le ‘da rugas el heno:
la pera, de quien fué cuna dorada

la rubia paja, y—palida tutora—

la niega avara, y prédiga la dora.

10: Version
FRUTAS DEL ZURRON DE POLIFEMO

El zurron (cuanto mds capaz, tanto mis lleno) sirve de cercado a la fru-
a, que se sale y rebosa de él casi como si se abortara; a la fruta seronda o
inverniza que el tardio otonio deja como encomendada al piadoso oficio de la
hierba. pues. guardada entre hierba, va con lentitud madurando: las serbas
que entre el heno se van llenando de arrugas; y las peras que estin como en
cuna dorada entre la rubia paja, la cual, ejerciendo de palida tutora («pali-
da» por su color pajizo y porque este tinte conviene a la severidad v rigor de
la tutoria) las esconde con avaricia (como a sus pupilas un tutor) mientras
prodigamente les va dando un color doradv (como un honesto tutor la ha-
cienda de sus encomendadas).

10: Comentario

Esta estrofa,y la siguiente estan dedicadas a los frutos que cogia Poli-
femo y llevaba en su zurrén.
De esta estrofa 10 tenemos dos versiones. La corriente es, sin duda, pro-
P
ducto de 0ltima mano del autor. La variante que cita Pellicer, y que traen
algunos manuscritos, ticne que corresponder a la redaccién primitiva. Goén-
gora envid el Polifemo y la Soledad Primera &’ su amigo el humanista Pedro
de Valencia y éste. en su contestacion le alaba mucho ambos poemas. pero
le censura tres pasajes de la Sociedad Primera y uno del Polifemo.
El del Polifemo corresponde, precisamente, a los dos ultimos versos de la
presente estrofa. Véase, mas abajo, nuestra anotacion.
Un comentario mucho mas extenso de esta estrofa se encontrara en D.
Alonso, Poesia espaiola. Ensayo de métodos v limites estilisticos. 3.* ed., pa-
1 Y : |
ginas 348-358.

10: Notas

Cercado es (cuanto mas capaz, mas lleno) ; de la fruta, el zurron, casi abor-
tade, / que el tardo otoiio deja al blando seno / de la piadosa hierba, encomen-
dada: El zurrén le sirve como de cercado de la fruta. Y es muy grande el zurrén,
Pero cuanto mas grande es, tanto mas lleno esta: tanta es la fruta. Viene ahora
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una dificultad: dice «fruta ... casi abortada». Los comentaristas varian. La com.
paracién con el aborto animal es evidente, pero unos piensan que la llama gbor.
tada porque se sale del zurrén (que tan lleno estd); otros miran mas a lo qus
sigue en los versos: «de la fruta ... casi abortada, / que el tardo otofio deja a}
blando seno / de la piadosa hierba, encomendada», y entienden  por «abortadas
'no bien madura’: en efecto, esta fruta que no madura en el arbol, se pone entrs
hierba para que lo haga.

la serba, a quien le da rugas el heno; / la pera, de quien fué cuna dorada / Ig
rubia paja, y —pdlida tutora— / la niega avara, y prodiga la dora: Sigue la enu.
meracion de dos clases de frutas que maduran entre paja: la serba (fruto de
serbal), que madura arrugandose entre el heno: la pera, que madura entre rubia
paja, como si fuera en cuna dorada; y la paja, como una tutora rigurosa y ce.
losa de sus pupilos, la niega avarienta (apenas la deja ver), pero al mismo tiem.
po la va dorando prédigamente con la maduracion. ‘

Este pasaje en la primitiva version (que nos han conservado Pellicer y varioy
manuscritos) decia asi:

la delicada serba, a quien el heno
rugas le da en la cuna, la opilada
camuesa, que el color pierde amarillo
en tomando el acero del cuchillo.

En lugar de la «peran», en esta primitiva versién figuraba la «camuesa», y era
comparads por el poeta con una damita «opilada» (como tantas que figuran en
novelas y teatro del siglo xvir). Era la opilacion una enfermedad femenina cuyos
sintomas eran mal color y otros desarreglos, para la que los médicos mandaban
agua ferruginosa y paseos:

Mananitas de mayo
salen las damas;

con achaques de acero
las vidas matan.

Recuérdese El acero de Madrid, de Lope. La camuesa pierde también el feo
color amarillo cuando se la parte o pela con el cuchillo (¢en tomando el acero
del cuchillo», dice el poeta, con un chiste o doble sentido que alude a la amarille
en la opilacién femenina). Este chiste le parecié mal a Pedro de Valencia; Gon
gora lo corrigié, pero al hacerlo metié otro chiste conceptual: y las peras fueron
comparadas, ahora, a nihas cuyo tutor cela (como la paja oculta las peras
mientras las enriquece cuidando de su hacienda, haciéndolas de oro (como la pajk
dora las peras al madurarlas). Géngora no podia vencer su natural que a esos

canceptos le lleva.

[DESCRIPCION DE GALATEA]
13

Ninfa, de Doris hija, la mas bella,
adora, que vi6 el reino de )a espuma.
Galatea es su nombre, y dulce en ella
el terno Venus de sus Gracias suma.

3
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Son una y otra luminosa estrella
lucientes ojos de su blanca pluma:
si roca de cristal no es de Neptuno,
pavon de Venus es, cisne de Juno.

13: Versién

AMOR DE POLIFEMO A GALATEA. COMIENZA LA DESCRIPCION
DE ESTA NINFA

Adora Polifemo a una ninfa, hija de Doris, y la mas bella que ha visto el
reino marino de la espuma. Se lama Galatea, y en ella resume dulcemente
Venus los encantos de sus tres Gracias. Son sus ojos dos luminosas estrellas:
lucientes ojos que fulguran sobre su piel tan blanca como la pluma del cisne.
Tiene, pues, las caracteristicas combinadas del pavon o pavo redl (tener ojos
en la pluma) y del cisne (tener la pluma blanca). Y como el pavén esti con-
sagrado a Juno y el cisne a Venus, podemos decir que es un pavon de Venus
(pavon, por los ojos; de Venus por ser blanca como el cisne de Venus), o
bien, cisne de Juno (cisne, por la blancura; de Juno, por los ojos «de su
pluma»: cualidad del pavén de Juno); si ya no queremos Hamarla roca o
escollo cristalino de los mares de Neptuno.

[3: Comentario

El arte harroco ama los contrastes violentos. Con la estrofa precedente ha
concluido la descripeion de Polifemo (lobreguez de su caverna. monstruosi-
dad, discordancia de su musica). Y ahora. de repente. comienza con la des-
cripcion de Galatea un tema todo suavidad y belleza. y coloves ya suntuosos
y brillantes. ya delicados. Lo enorme [rente a lo delicado: monstruosidad y
belleza. He ahi ¢l contraste fundamental de toda la fabula.

Sobre este tema véase 1. Alonso. Monstruosidad vy belleza en ¢l «Poli-
femo». de Gongora, en ¢l volamen Poesin edpaiola. Ensayo de métodos y
limites estilisticos. 3.2 ed.. pags. 315-392,

13: Nctas

Ninfa, de Doris hija, la mas bella, adora, que vio el rcino de la cspuma -
Hipérbaton. "Adora |a unal| ninfa hija de Doris, la mas bella gue vio el reino de
la espuma’. La falta de articulo indctinido («ninfa», en ver de «una ninfam es
frecuente en Gongora, v la critica ce entonces se lo afe¢ varias veces. Compi-
rense otros casos de omision en el Polifemo: «ocio atento, silencio dulcen (3, 2.4
«t_ie dosel augusto» (3, 3.0 «infame turbay (5, 7.9, etc.; pero son casos Menos
viclentos (pues aqui «ninfay es complemento dirvecto, y falta también la a de
Bcusativo personal), En «el reino de la cspumay, por el mar. hay sinécdogue (una
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parte—cla espuma»—en vez del todo); dice ereinos, de acuerds con la mitologis
(el mar era el reino de Neptuno).

Galatea es su nombre: Primeras menciones de este nombre, en la Jliada y en
la Teogonia; luego, en Tedcrito, Virgilio, Ovidio, etc. Tradicionalmente, Galateq
se interpreta «blanca como la leche» (galaktos, 'leche’); pero no es etimologia
segura, .

en ella / el terno Venus de sus Gracias suma: Las Gracias eran divinidades
femeninas, jévenes, bellisimas, asociadas a otra principal, y muchas veces g
Venus. Dice Goéngora que en ella (en Galatea) Venus ha juntado sus tres Grae
cias; como si dijera que Galatea reunia en si los encantos de las tres,

Son una y otre luminosa estrella / lucientes ojos de su blanca pluma; Pe.
trarca, a quien sigue el poeta, dijo «l'una e l'altra stellan, por los ojos de Laura,
Estrellas por 'ojos’ era ya una metafora corriente en la lengua poética de Ia
época de Géngora. De esa metafora habitual parte éste para una imagen més
atrevida (y aun extravagante): compara a Galatea (por su blancura) con un
cisne de blanca pluma; en esa blanca pluma, se abren como ojos las estrellas
(que son los ojos) de Galatea. (El sentido del pasaje se completa en el wltimg
verso de la estrofa).

si roca de cristal no es de Nepiuno: Si Galatea no es una roca cristalina de
los mares de Neptuno...

pavén de Venus es, cisne de Juno: Recuérdese que en el v. 6.0 estaba impli.
cita la comparacion de Galatea con un cisne de blanca pluma. en esa blance
plumg se abren como ojos las estrellas (es decir, los 0jos) de la bella muchacha,
Este verso ultimo aumenta la complicacion: segun el v. 6.0, en la blanca pluma
(como de cisne) se abren «ojos». Pero el ave que tiene 0jos en la pluma es e
pavo real (llamado pavon, en el s. xvin. Resulta, pues, que Galatea tiene cug.
lidades de cisme (por su piel, como blanca pluma) y de pavon (por tener ojos en
la pluma). Ahora bien: el pavon estaba dedicado a Juno, y el cisne a Venus,
Galatea es pavon con algunas cualidades de cisne, y cisne con algunas cualida.
des de pavon. Esto lo expresa Gongora sintéticamente, contraponiendo los atri
butos de cisne y pavon, en el verso

pavon de Venus es, cisne de Juno.

Galatea es pavon (pero un pavén con cualidades de cisne, dedicado a Venus) y
cisne (pero un cisne con cualidades de pavén, dedicado a Juno).

Hay en este pasaje, como en tantos otros de Géngora, una complicacién con-
ceptual muy grande. La divisibn que que habitualmente se hace del gusto de
siglo xvir en «conceptismo» y «gongorismo» no es completamente exacta. En el
fondo del gongorismo existe un juego conceptual, a veces—como aqui—extraordi-
nariamente retorcido y alambicado. Pero el gongorismo se diferencia de lo que
se suele llamar «conceptismon», en que esa complicacién conceptutal aparece en
Gongora y sus imitadores, recubierta de colores vivos y contrapuestos, y de bellas
y suntuosas palabras. De ambas. cosas (complicacién conceptual subyacente, y
hermosa cobertura de colores y sonidos) es maghifico ejemplo este pasaje, uno de
los mas extremados del Polifemo.



