MITO Y REALIDAD DE LA GUITARRA,
FL LAUD Y LA VIHUELA

OS origencs de estos instrumentos son tan lejanos que su his-
L toria se confunde con el mito y la leyenda. Porque hay quien
hace escuchar el son de las liricas cuerdas nada menos que pulsadas
por las manos de los dioses, Luego también se arriesgan a represen-
tarnos al Rey David armado de una citara, un salterio y una larga
espada; tres armas en verdad de grande poderio. Lo cierto es que las
primeras figuraciones graficas de la guitarra primitiva las tenemos
en los monumentos babilinicos, asirios y cgipeios; y también en
Grecia, donde cuatro siglos antes de la Era Cristiana se labraron re-
lieves con la «citharas por gala y decoro, Estos casi misticos retratos
de la primitiva guitarra, si no son una base firme para un serio es-
tudio, le hacen, en cambio, a su historia una especie de «teléon de
fondo» milenario y de poético cimiento y le dan un viejo encanto.

Lio que si es cierto es que ya el «Génesisy llamaba a Tiibal —nieto
de Noé y poblador de Espana dos mil afios antes de Jesucristo-
«padre de los que taiian la citaray, Ksto hace decir al . Kireher
que la guitarra es «el primero de los instrumentos conocidos». Y
de la suya ornada de marfil. con la que moralizaba a su Imperio, nos
habla del gran filisofo chino Confucio, cuatrocientos afios antes de
Jesucristo. . .

Y Estrabon nos da testimonios de la importancia de la guitarea
madre, la eitara, contandonos que en Jeracio se habia levantado una
estatua a un citarista, el c¢élebre Eumonio, quien ostentaba sobre
la cabeza una ecigarra. La fabula es bella v merece ser conoeida:

Una ecigarra avisada colocdse junto a Kumonio vy con el roce de sus
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alas suplié la misica gque no sonaba porque se le habia roto una
cuerda. Léstima que no hayan llegado a nosotrog esas cigarras ad-
mirables para auxiliarnos en trances semejantes...

En cuanto al origen latino de la guitarra, existen poderosos ar-
gumentos en su favor.

Uno de ellos es la analogia entre los términos griego, egipeio,
caldeo, arabe y el espafiol, guitarra y sus equivalentes en las lenguas
modernas: «guiterne» —forma medieval francesa—; «guitares, «gui-
tar», «guitarres, «chitarres», ete. Este argumento se refuerza en el
«Etimologiarumy de San Isidoro, que considera el vocablo «vihue-
la» —también llamada «fitheles, «vigolas, «vielle» y «viol»— eomo
una corrupeién del nombre «fidiculas, nombre latino equivalente a
«citaras.

Esta etimologia la defiende Schelesinger, el famoso musiedgrafo
inglés, y tiene como testimonio gréfico la iconografia de los sal-
terios de Lothaire —siglo vir—, de Utrecht —siglo 1x—, de Ivrée
y de Stugart —siglo x—. Pero sobre todo el de Utrecht, considera-
do como el ejemplar més realista de la época carolingia; en su grafia
inocente y primitiva con que ilustra eada versiculo de los Salmos,
nos muestra el proceso evolutivo de la citara antigua a la guitarra
medieval o laiid europeo. Mas precisas son las miniaturas maravi-
llosas del ebdice de lag «Cantigas», que nos representan dos clases
de guitarra: la morisca y la latina, La morisea, derivada 'lel laad
caldeo-asirio, traida & Espafia por los egipcios, los persas y los Ara-
bes, sucesivamente. La latina, derivada de la «khetara» asiria o grie-
ga, se transforma en la citara o fidicula romana, después en la
«rotta» —muy en boga en Inglaterra hasta la Edad Media—, y se
convierte, por fin, en la vihuela espaifiola.

Un siglo después de la introdueeién por los drabes de su guita-
rra y del laid, la vihuela aparece, tafiida por manos santas, en el
Pértico de la Gloria, labrada por el Maestro Mateo. En el coro de
misicos que hacen su guardia en los pérticos de tantas catedrales
espafiolas, hay siempre un citarista: la parabola ideal del arco de
piedra esti siempre decorada por la presencia de la guitarra.
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Guitarra y laid estdn unidos por un parentesco comiin, Algunos
historiadores llegan a confundir ambos instrumentos. Y otros, como
Pruniéres, creen que la vihuela es una variante del ladd. Mis que
con la vihuela, el latid se identifica con la guitarra morisca primi-
tiva. En el ¢Libro del Buen Amor», el Arcipreste de Hita seiiala
la presencia del «corpudo latid» junto a la ¢guitarra morisca» y a
la ¢guitarra latinas.

Segiin Vander Straeter, ya era conocida en Francia desde el
siglo X1 con el nombre de <¢guiterne». El Poema de Alfonso XI, al
citar a los juglareg en las bodas del monarca —1328—, alude a otro
tipo de guitarra:

La guilarra serramisia,
estromento com razim...

También en el poema famoso de Alexandre en tiempos del Rey
Sabio, se hace la distincién entre los instrumentos populares que
usaban los juglares y «otros de mayor precio usados por escolares».

Por Menéndez Pidal sabemos que el Duque de Normandia,
en 1349, tenia entre sus gentes un taiiedor de guitarra latina y otro
de morisea. Y que en tiempos de Juan II toda una escuela de artis-
tas castellanos, juglares de guitarra, difundian su gusto y eran reci-
bidos con gran placer en las cortes reales

Ya el instrumento, que en sus origenes fué parvo y tosco, ha ido
evolucionando, lenta, perfectamente, hasta venir a ser una exqui-
sita obra de la més refinada artesania. Dcsde el gsiglo xv, que es
cuando se establece una cierta codificacién en la hechura de los
instrumentos, queda fijada la forma definitiva de la guitarra y se
preseribe minuciosamente su construceién, dando fin, en cierto mo'o,
a la anarquia existente en el arte de la lutherie.

A partir de 1490, tanto ¢l latid como la vihuela dejan de yer
instrumentos de¢ mencstrales para entrar en el periodo de la virtuo-
sidal individual, a la vez que se desarrolla su capacidad poliféniea.
Aparecen las primeras tablaturas, que difieren de la notacién mm-
siea! en que se presenta por medio de letras o cifras. el lugar d¢l
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méastil en que se ha de producir el sonido. El arte del latd se ex-
tiende por toda Buropa y adquiere una floracién extraordinaria con
la sola excepcién de Espafia, donde no logra aclimatarse. Lia razén
es sencilla: Espafia poseia ya en la vihuela un medio de expresién
que no cedia en ventaja al laGd y atin le superaba, puesto que ella
permitia tafier a tres y cuatro voceg con relativa facilidad.

Tiempos maravillosos aquellos en que, el pensar hacer una vihuela,
una frégil vihuela, ponia en conmociéon a leguleyos y a eseribanos, a
«ilustress y «magnificos» sefiores; afios en que el «titulo de carpin-
tero» se ganaba en una oposicién, Era en 1552. Por entonces se pro-
mulga en Granada una Ordenanza para el «examen de violeros y
organistas y otros oficios de musicay; para conseguir el titulo de
artesano de tales instrumentos, era menester que el oficial hiciese,
ante el tribunal examinador, «una vihuela grande de piezas, con sus
taraceas, con un lazo de talla y con todas las cosas que le pertene-
cen, para buen contentamiento de los examinadores que se la vean
hacer». Alli no habia, pues, sierra mecénica ni taraceag hechas en
serie. Aili la mano del artesano era mano de artista, y el instrumento
de que sc servia era casi continuacién de su alma. Demos gracias
a que hoy, cuatro siglos después y en pleno corazén de Madrid, sub-
siste un taller de semejantes calidades y un hombre que, con el méa-
ximo respeto para su oficio, es alarife de carpinteria y sabe hacer,
igual que entonces, una guitarra «por sus manos bien acabaday,

De aquellos primores de artcsania sale la vihucla de que nos ha-
bla «El Crotaléns, «la cuai levaba las clavijas de oro v todo el mas-
til y tapa labrado de un sarace de piedras finas de inestimable va-
lor, y eran las maderas de celro del monte Libano y del ébano fino,
Juntamente con las costillas y cercos. Tenia por la tapa, junto a la
puente v lazo, pintados a Apolo y Orpheo con sus vihnelas en ias
manos, de muy admirable oficial que la labrd. Era la vihuela de tanto
valor, que no habfa precio en que se pudiese estimar...»

Indudable y preciso e~ que la guitarra atesore un grande y ex-
quisito valor y un irresistible encanto, para que la Humanidal, des-

de la casi prehistoria, le haya dedicado sus desvelos. Ast din a dia.
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siglo a siglo, las manos y el amor de los hombres se han posado sobre
aquella «lira de Orfeo que gélo producia cuatro sonidoss». El oido
del hombre lograba entonces s6lo escuchar «mi, la, si, mi...»

Y lenta, constantemente, el hombre condensaba en aquellas cua-
tro cuerdas las armonias de la Naturaleza. Quizf el hombre primi-
tivo pensaba al escuchar el ruido del mar, el del viento y el canto
de los pajaros: «Esto se lo haré repetir a las cuatro cuerdas de mi
lira...» ,

Y desde entonces hasta hoy, nuestro instrumento fué creciendo o
limitdndose, curvando su forma, haciéndose; desde las primitivas
cuatro cuerdas tendidas en el aire, hasta la complejidad perfecta
de la guitarra de hoy.

. REGINO SAINZ DE LA MAZA



EL capitalismo reduce, al final,
a la misma situacion de an-
gustia, a 1a nisma situacion infra-
humana del hombre desprendido
de todos sus atributos, de todo el
contenido de su existencia, a los
patronos v a los obreros, a los tra-
bajadores y a los empresarios. Y
esto sf que quisiera que quedase
bien grabado en la mente de to-
dos; es hora ya de que no nos
prestemos al equivoco de que se
presente a los partidos obreros
como partidos antipatronales, o
se presente a los grupos patrona-
les como contrarios, como adver-
sarios, en la lucha con los obre-
ros. Los obreros, los empresa-
rios, los técnicos, los organizado-
res, forman la trama total de la
produccion, y hay un sistema ca-
pitalista que con el crédito caro,
que con los privilegios abusivos
de accionistas y obligacionistas
se lleva, sin trabajar. la mejor
parte de la produccion, y hunde
y empobrece, por igual, a los pa-
tronos, a los empresarios, a los
organizadores y a los obreros.
(Del discurso pronunciado por José

Antonio en el «(ine Madridw, de Ma-
drid, el dia 19 de mayo de 1935.)




